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ABSTRACT 

 
 This creative research was conducted to serve 3 objectives: 1)  to examine characters of 

plants in a school botanical garden for designing and creating 3D gilding patterns on multicolor 

lacquer (Lai Kammalor) in the collection named Pan Mai Lai Tong, 2) to design a collection of 3D 

gilding patterns on multicolor lacquer named Pan Mai Lai Tong, and 3) to create a collection of 3D 

gilding patterns on multicolor lacquer named Pan Mai Lai Tong. The examination was done to the 

plants in the area of “Piboonbumpen” Demonstration School, Burapha University. An artistic 

technique together with modern materials were used for the creation. The findings were as follows.  

 1.  The creation of the patterns was inspired by three plants namely Golden Shower, 

Bodhi and lignum vitae. The examination was done to different organs of the plants (root, trunk, 

branch, stalk, flower, fruit, and seed), and they all could be used to create the patterns perfectly.  

 2.  Three pieces of work were created inspired by the characters of the different organs 

of the plants and the creation was based on visual art principle consisted of visual elements, 

composition, theory of color, and artistic convention of gilding on multicolor lacquer (Lai 

Kammalor). 

 3.  The 3D gilding pattern creation was relied on Lai Kammalor convention but modern 

materials and various techniques were applied into the process. The outcomes were a collection of 

unique and contemporary 3D gilding patterns on multicolor lacquer. 
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บทที' 1 
บทนํา 

 
ความเป็นมาและความสําคัญของการวิจัย 
 ศิลปะลายกํามะลอ เป็นผลงานศิลปกรรมไทยแขนงหนึ> ง ที>อยู่ในกลุ่มงานช่างรัก 
เนื>องจากมีการใช้ประโยชน์จากยางรัก ซึ> งเป็นวสัดุหลกัในการสร้างสรรค์ผลงาน (สนั>น  รัตนะ, 
2549, หน้า 57) ศิลปะลักษณะนี?  มีความใกล้เคียงกับงานจิตรกรรมแบบเขียนสี แต่มีบางส่วนที>
แตกต่างกนัในดา้นกระบวนการบางขั?นตอน กล่าวคือ มีการระบายสีสันต่าง ๆ  ลงบนพื?นผิวสีดาํที>
ได้จากยางรัก จากนั?นเขียนตดัเส้นขอบนอกของภาพให้เป็นเส้นสีทอง ลักษณะเช่นนี?จึงมีความ
ใกลเ้คียงกับผลงานจิตรกรรม เนื>องจากเป็นภาพ 2 มิติ มีการจดัวางตวัภาพลงบนพื?นระนาบ ส่วน
การกาํหนดชื>อเรียกของผลงานศิลปะลกัษณะนี?  มีขอ้สันนิษฐานจากนกัวิชาการทางดา้นศิลปะไทย
หลายท่านมีความแตกต่างกนั แต่ที>น่าจะมีความเป็นไปได ้คือ ทศันะของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ์ หรือเหล่าช่างศิลป์ไทยยกย่องให้เป็น สมเด็จครู ที>เคยกล่าวถึง
ความเป็นมาของศิลปะลายกาํมะลอ ว่า เป็นผลงานที>เกิดขึ?นโดยช่างไทยที>ไดร้ับแรงบนัดาลใจมา
จากช่างชาวจีน ที>เขียนผลงานจิตรกรรมในแบบอย่างของตน จนคหบดีไทยในอดีตเกิดความชื>น
ชอบและนิยมกนั เนื>องจากรูปแบบผลงานศิลปะของช่างไทยในขณะนั?น จะเป็นผลงานศิลปะลายรด
นํ? า ที>มีลวดลายและตวัภาพเป็นสีทองคาํบนพื?นผิวสีดาํเท่านั?น ผูค้นเริ>มเคยชินและเกิดความเบื>อ
หน่ายในรูปแบบดั?งเดิม แต่เมื>อช่างชาวจีนนําลกัษณะผลงานศิลปะแบบอย่างของตนมาปรับใชใ้น
การสร้างผลงานศิลปะให้กบัคหบดีไทย ดว้ยการนาํผงสีแต่ละชนิดมาผสมกบัยางรัก และระบายลง
บนพื?นผิวสีดาํ จากนั?นตดัเส้นดว้ยยางรักและปิดประดับดว้ยแผ่นทองคาํเปลวแท ้จึงเกิดเป็นผลงาน
ที>มีสีสันต่าง ๆ อย่างงดงาม และแปลกตากว่าผลงานลายรดนํ? าแบบดั?งเดิม เมื>อช่างเขียนไทยนํา
ลกัษณะดงักล่าวมาทาํตามอย่างบา้ง แต่ยงัคงลีลาในรูปแบบไทยไว ้จึงเกิดเป็นลกัษณะผลงานศิลปะ
ไทย ที>ผสมรสนิยมแบบจีนปะปนอยู่ดว้ย การเลียนแบบเช่นนี?  จึงเรียกว่า กาํมะลอ หรือ ของไม่แท ้
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2526) กลายเป็นชื>อเรียกที>กาํหนดขึ?น เพื>อเรียกผลงานศิลปะลกัษณะนี?ว่า ศิลปะ
ลายกาํมะลอ  
 จากลกัษณะของผลงานศิลปะลายกาํมะลอ ที>เป็นรูปภาพระบายสีบนพื?นผิวยางรักสีดาํ 
แลว้เขียนตดัเส้นขอบนอกของตวัภาพและลวดลายดว้ยสีทองคาํ จากหลกัฐานทางดา้นศิลปกรรมที>
พบส่วนใหญ่ นิยมเขียนเป็นลายธรรมชาติ เช่น ภูเขา ต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม ้ภาพสัตว์นานาชนิด 
รวมทั?งภาพบรรยากาศต่าง ๆ  แต่ทุกภาพที>ปรากฏจะพบว่า มีการเขียนตดัเส้นขอบนอกด้วยสีทอง
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ทั?งสิ?น ลกัษณะเช่นนี? ที>แตกต่างจากงานจิตรกรรมโดยทั>วไป และเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะแขนง
นี?  รูปแบบของตวัภาพต่าง ๆ ที>เกี>ยวขอ้งกบัธรรมชาติ โดยเฉพาะภาพพนัธ์ุพฤกษานานาชนิด มีการ
ใช้สีสันที>แตกต่างกนัและมีความใกลเ้คียงกบัธรรมชาติ เป็นลกัษณะของผลงานจิตรกรรมไทยที>มี
ความเฉพาะของตนเอง แต่แมช่้างเขียนจะมีความพยายามออกแบบ จดัวางภาพและใชสี้สันมากมาย
เพียงใด แต่การแสดงมิติหรือระยะของภาพ ที>มีทั?งระยะใกล ้กลาง ไกล ของแต่ละภาพที>ปรากฏบน
พื?นระนาบเดียวกนั ยงัเป็นลกัษณะอย่างงานจิตรกรรมทั>วไป คือ เป็นงาน 2 มิติ ที>แบนราบ รูปแบบ
ของผลงานสามารถทาํไดเ้พียงการออกแบบตวัภาพ ลวดลาย และการจดัวางองคป์ระกอบแบบใหม่
ให้แตกต่างไปจากรูปแบบดั?งเดิมเท่านั?น 
 จากรูปแบบของพันธ์ุพฤกษานานาชนิดที>ช่างเขียนไทยนํามาออกแบบ และจัดวาง
องค์ประกอบทางศิลปะเป็นลายกาํมะลอแต่ละชิ?น ล้วนแต่เป็นรูปแบบพรรณไมที้>ซํ? ากันไปมา 
ตวัอย่างเช่น ลายดอกพุดตาน ที>ไดร้ับความนิยมเป็นอย่างมากในศิลปกรรมทุกแขนง ลายดอกโบตั@น
อย่างจีน ภาพตน้ไม ้ใบหญา้ ฯลฯ รูปลกัษณ์ของลวดลายและรูปภาพที>กล่าวมานั?น ไดร้ับความนิยม
ทาํกันมาตั?งแต่สมยัแรกเริ>มที>มีผลงานลกัษณะนี?  ซึ> งสันนิษฐานว่าอาจจะอยู่ในช่วงสมยัอยุธยาตอน
ปลาย (สนั>น รัตนะ, 2549, หน้า 19) ในปัจจุบนัมีนกัศิลปะไทยผูห้นึ>ง คือ อาจารยส์นั>น รัตนะ เป็น
ผูเ้ชี>ยวชาญในงานเครื>องรักโบราณ และศึกษา คิดคน้ อนุรักษ์ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย
กาํมะลอ โดยประยุกตรู์ปแบบการใช้วสัดุจากศิลปะงานเครื>องรักของเวียดนาม จนเกิดเป็นผลงาน
ศิลปะลายกาํมะลอที>มีรูปแบบร่วมสมยัมากกว่าในอดีต แต่ลกัษณะของผลงานยงัเป็นภาพ 2 มิติที>
เหมือนกบังานจิตรกรรมโดยทั>วไป สําหรับรูปแบบลายพนัธ์ุพฤกษาในปัจจุบนั ยงัไม่มีการออกแบบ
และสร้างสรรค์ให้มีความหลากหลายและแปลกใหม่ในดา้นรูปแบบ การจดัวางองค์ประกอบทาง
ศิลปะ และมิติมุมมองอย่างใหม่ ซึ> งประเด็นต่าง ๆ ที>กล่าวนี?  เป็นปัจจยัที>ส่งผลให้พฒันาการของ
ศิลปะลายกาํมะลอตอ้งหยุดชะงกั และเสื>อมสูญในที>สุด 
 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที>นํารูปลักษณ์ของพรรณไม้มาเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ปรากฏอยู่อย่างแพร่หลาย โดยส่วนใหญ่สร้างสรรค์ผลงานในลักษณะงาน
จิตรกรรม ตวัอย่างเช่น การวิจยัเชิงสร้างสรรคข์อง พิมพนิ์ภา กอ้นคาํ และกนิษฐา พวงศรี (2563) ที>
ทาํการวิจยัเรื>อง กาแฟอาราบิก้า : ภาพสีสันแห่งกาลเวลา โดยได้แรงบนัดาลใจจากสีของเมล็ดที>
เปลี>ยนแปลงไปตามกาลเวลา เกิดเป็นผลงานจิตรกรรมสีนํ? ามนั หรือการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ของ  
พรสวรรค์ จนัดาหงษ ์(2563) ทาํการวิจยัเรื>อง การสร้างสรรคจ์ิตรกรรมเพื>อตกแต่งเฟอร์นิเจอร์ไม ้
ชุด ไม้เลื?อย นํารูปลักษณ์ของพรรณไม้เลื?อย 3 ชนิด ได้แก่ ดอกเล็บมือนาง ดอกพวงคราม และ
ดอกสร้อยอินทนิล มาออกแบบและสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมประดับเฟอร์นิเจอร์ไม ้ตวัอย่าง
ของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ขา้งตน้ เป็นงานที>ได้แรงบันดาลใจจากลักษณะที>งดงามของพรรณ
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พฤกษา เกิดเป็นลกัษณะผลงานเฉพาะของผูส้ร้างสรรค์แต่ละบุคคล รวมทั?งเป็นแนวทางหนึ> งเพื>อ
ส่งเสริมให้เกิดความสําคญัและจิตสํานึกต่อการอนุรักษท์รัพยากรธรรมชาติ  
 เมื>อเดือนมิถุนายน ปี พ.ศ. 2535 ได้เกิดโครงการหนึ> งที>เกี>ยวกับการศึกษาพรรณไม้
โดยเฉพาะ คือ โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื>องมาจากพระราชดําริสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) โดยมีวตัถุประสงค์หลักเพื>อศึกษา เรียนรู้  ใช้
ประโยชน์ และการสร้างจิตสํานึกต่อการอนุรักษ์ทรัพยากร ครอบคลุม 3 ฐานทรัพยากร ได้แก่ 
ทรัพยากรชีวภาพ ทรัพยากรกายภาพ และทรัพยากรวฒันธรรมและภูมิปัญญา และไดก้าํหนดกรอบ
การดาํเนินงานเป็น 3 กรอบ ครอบคลุม 3 ระยะ ตั?งแต่ตน้นํ?า กลางนํ?า และปลายนํ?า อนัไดแ้ก่ กรอบ
การเรียนรู้ทรัพยากร กรอบการใช้ประโยชน์ และกรอบการสร้างจิตสํานึก และกิจกรรมหลกัอย่าง
หนึ> งที>อยู่ภายใต้การดําเนินโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื>องมาจากพระราชดําริสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) คือ สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน มี
วตัถุประสงค์เพื>อศึกษา รวบรวม จดัเก็บ อนุรักษ์ และสร้างจิตสํานึกต่อการเห็นคุณค่า รวมทั?งการ
รักษาทรัพยากร โดยเฉพาะพนัธ์ุไมทุ้กชนิดในแต่ละสถานที> โดยใช้สถานศึกษาเป็นฐานกิจกรรม 
ซึ>งการดาํเนินงานของสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนมีรูปแบบกิจกรรมการดาํเนินงาน แบ่งออกเป็น ๕ 
องค์ประกอบ ได้แก่ การจดัทาํป้ายชื>อพนัธ์ุไม ้การรวบรวมพนัธ์ุไมเ้ขา้ปลูกในโรงเรียน การศึกษา
ขอ้มูลดา้นต่าง ๆ การรายงานผลการเรียนรู้ และการนาํไปใชป้ระโยชน์ทางการศึกษา การดาํเนินงาน
ดังกล่าว มีปรัชญาของการดาํเนินงาน คือ ดําเนินงาน “บนความเบิกบาน บนความหลากหลาย 
สรรพสิ>ง สรรพการกระทาํ ลว้นสมดุล พืชพรรณ สรรพสัตว ์สรรพสิ>ง ได้รับความการุณย ์บนฐาน
ของสรรพชีวิต นกัวิทยาศาสตร์ นกัประดิษฐ์ ศิลปกร กวี นกัตรรกศาสตร์ ปราชญน์อ้ย ปรากฏทั>ว” 
(คู่มือการดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน พุทธศกัราช 2560, 2560, หนา้ 42) 
 จากรายละเอียดข้างต้น การศึกษารูปแบบของพรรณไม้ที>อยู่ในสวนพฤกษศาสตร์
โรงเรียน จึงเป็นส่วนหนึ>งให้เกิดแรงบนัดาลใจสําหรับการออกแบบ และสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ
ลายกํามะลอ เป็นแนวทางหนึ> งที>จะช่วยสนับสนุนการดําเนินกิจกรรมของสวนพฤกษศาสตร์
โรงเรียน และเป็นการต่อยอด พฒันาองค์ความรู้ด้านเทคนิควิธีการสร้างสรรคง์านช่างศิลปะไทย
แขนงนี?ไปพร้อมกนั เพราะดว้ยความงามของรูปแบบพรรณไมแ้ต่ละชนิด มีส่วนประกอบต่าง ๆ ที>
สามารถนํามาสู่กระบวนการออกแบบ เช่น ลําต้นที>มีพื?นผิวหลายลักษณะ รูปร่างของใบไม้ที>
แตกต่างกนั รูปทรงของดอกทั?งขณะบานเต็มที> กาํลงัเบ่งบาน และดอกตูม รูปทรงของผลและเมล็ด
ที>เกิดจากพืชแต่ละชนิด หรือแมก้ระทั>งสีสันของดอก ใบ และผลที>สดใส งดงาม สิ>งเหล่านี? เป็นความ
งาม มีสุนทรียภาพทางทศันศิลป์ ที>สามารถนาํมาเป็นแรงบนัดาลใจสําหรับการออกแบบ สร้างสรรค์
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอไดอ้ย่างลงตวัและสร้างสรรค ์



4 

 การสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอที>เป็นภาพ 2 มิติ ให้เป็น 3 มิติ เป็นเทคนิควิธีการอย่าง
ใหม่ที>ทาํให้ผลงานเกิดการทบัซ้อนกนัของภาพต่าง ๆ  และแสดงถึงระยะของภาพให้เกิดระยะใกล ้
กลาง และไกล มีลักษณะเป็นภาพ 3 มิติ โดยการนําวสัดุสมัยใหม่มาช่วยในการสร้างสรรค์ คือ      
อิพอ็กซีเรซิ>น ซึ> งมีคุณสมบตัิพิเศษที>สามารถทบัซ้อนกนั และสามารถสร้างชั?นของพื?นผิวไดห้ลาย
ชั?น (Layer) จึงทําให้ภาพในแต่ละชั?น (Layer) สามารถทับซ้อนชั?นกันได้ และเมื>อผลงานการ
สร้างสรรคสํ์าเร็จ จะเกิดมุมมองที>หลากหลายมากกว่ารูปแบบกรรมวิธีดั?งเดิม การนาํวสัดุสมยัใหม่
ชนิดนี? มาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิตินั?น สามารถช่วยให้
ผลงานมีความร่วมสมยัมากขึ?น พร้อมทั?งสามารถสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดความน่าสนใจแก่ผูช้ม 
(Gimmick) ตามความคิดสร้างสรรคข์องช่างผูส้ร้างสรรคไ์ดผ่้อนคลายมากขึ?นดว้ย 
 การนํานํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นมาปรับใช้กบัผลงานศิลปะไทย โดยเฉพาะผลงานที>มีลกัษณะ
เป็นงานจิตรกรรม ยงัไม่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบนั แต่ในต่างประเทศมีการประยุกต์ใช้ประโยชน์
จากนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นมานานแลว้ โดยใช้ประโยชน์ในวงการต่าง ๆ เช่น การเคลือบพื?นผิวเพื>อ
รักษาเนื?อวสัดุ สร้างความเงางามให้พื?นผิว เคลือบแผงวงจรอิเล็กทรอนิกส์ แผงวงจรยืดหยุ่น (อนงค์
นาฏ  สมหวงัธนโรจน์, 2562, หนา้ 19) หรือการผสมในวสัดุเพื>อการปูพื?นถนน ส่วนในวงการศิลปะ
มีการใช้ประโยชน์จากนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นอย่างกวา้งขวาง มีการเขียนภาพด้วยสีอะคริลิค แลว้นํา
นํ?ายาชนิดนี? เคลือบทบัเพื>อสร้างชั?น (Layer) ทาํให้ภาพเกิดรูปทรงเป็นภาพสามมิติ ตวัอย่างเช่น การ
ระบายสีเป็นรูปร่างของปลา ในแต่ละชั?นของรูปร่างปลามีการเคลือบชั?นผิวดว้ยนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>น 
เมื>อผลงานสําเร็จ รูปร่าง 2 มิติของรูปปลาที>ระบายสีในแต่ละชั?น (Layer) จะเกิดเป็นรูปทรงสามมิติ 
มีมุมมองมากขึ?น ทาํให้รูปปลาที>สร้างสรรคข์ึ?นมีความสมจริง เหมือนมีปลากาํลงัว่ายอยู่ในนํ?าที>เลี?ยง
ไวภ้ายในภาชนะรูปแบบต่าง ๆ  (Making Lifelike 3D Aquariums with paint cast in Resin) จากการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลักษณะนี?  ผู ้วิจัยจึงนํานํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นมาทดลองใช้ สําหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายรดนํ? าแบบสามมิติ ซึ> งได้ผลเป็นอย่างดีตามที>ตั?งสมมติฐานไว ้(Narit 
Vadhanabhu, 2021) ดังนั?น การนํานํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นมาใช้เพื>อการสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอ
แบบสามมิติ จึงน่าจะไดผ้ลดีเช่นกนั เนื>องจากลกัษณะการใชง้านวสัดุ คือ แผ่นทองคาํเปลวแท ้ และ
กระบวนการสร้างสรรคมี์ความใกลเ้คียงกนั หากการสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด 
พรรณไมล้ายทอง ประสบผลสําเร็จ จะเป็นการพฒันารูปแบบผลงานศิลปะไทยแบบดั?งเดิมให้มี
ความร่วมสมยั และสร้างความสนใจให้เกิดขึ?นกบัผูช้มผลงานศิลปะไทยมากขึ?น อีกทั?งผลงานศิลปะ
ลายกาํมะลอแบบสามมิติชุดนี?  ที>เกิดขึ?นจากแรงบนัดาลใจของความงดงามจากรูปแบบพรรณไม้ใน
สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สามารถส่งเสริมและเป็นแนวทางสนับสนุนการดําเนินงานตาม
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โครงการอนุรักษ์พนัธุกรรมพืช อนัเนื>องมาจากพระราชดาํริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี (อพ.สธ.) ไดอี้กลกัษณะหนึ>ง 
 จากความเป็นมาและความสําคญัตามรายละเอียดที>กล่าวมานี?  ผูว้ิจยัจึงเกิดแนวคิดและแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย ในหัวข้อ การศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียน สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด 
พรรณไมล้ายทอง โดยมีวตัถุประสงคเ์พื>อศึกษาลกัษณะของพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
ออกแบบ และสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื>อศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน  
 2. เพื>อออกแบบภาพร่างผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
 3. เพื>อสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ลักษณะพรรณไม ้หมายถึง ส่วนประกอบต่าง ๆ ของพรรณไม้แต่ละชนิดที>สามารถ
มองเห็นได้ทางกายภาพ ประกอบด้วย ส่วนราก ลาํตน้ กิ>ง ก้าน ดอก ใบ ผล และเมล็ด ที>มีรูปร่าง 
รูปทรงที>แสดงถึงความงามทางทศันศิลป์ ความหมายเฉพาะของพรรณไม ้สามารถนาํมาใชเ้ป็นแรง
บนัดาลใจ และเป็นแนวทางในการออกแบบ และสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ
ไดอ้ย่างเหมาะสมตามหลกัการทางทศันศิลป์ และมีความงดงามตามรูปแบบศิลปะไทย 
 สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน หมายถึง พรรณไมแ้ต่ละชนิดที>ปลูกอยู่ในพื?นที>ของโรงเรียน
สาธิต “พิบูลบาํเพ็ญ” มหาวิทยาลยับูรพา ซึ> งในการวิจยัครั? งนี?  ผูว้ิจยัเลือกพรรณไม ้3 ชนิด ได้แก่ 
ราชพฤกษ ์โพธิA  และแกว้เจา้จอม  
 การออกแบบ หมายถึง การนําแนวคิดและแรงบันดาลใจที>เกิดจากการศึกษาลกัษณะ
พรรณไม้ จัดวางองค์ประกอบทางศิลปะเป็นภาพร่าง (Sketch) สําหรับเป็นต้นแบบในการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
 การสร้างสรรค์ หมายถึง การใช้ภาพแบบร่าง (Sketch) เป็นตน้แบบในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ตามขั?นตอนต่าง ๆ 
 ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ หมายถึง ผลงานศิลปะที>ผสมผสานเทคนิควิธีการของ
งานช่างลายกาํมะลอ คือ ระบายสีลงบนพื?นสีต่าง ๆ เขียนตดัเส้นขอบของรูปภาพ ลวดลายด้วยสี
ทองคาํ และเทคนิควิธีการของงานช่างลายรดนํ?า คือ เขียนตดัเส้นภาพหรือลวดลายดว้ยนํ?ายาหรดาล 
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เช็ดสีนํ?ามนัและปิดทอง รดดว้ยนํ?าสะอาดให้นํ?ายาหรดาลที>เขียนไวห้ลุดออก เป็นภาพหรือลวดลาย
ทองคาํ และมีการเคลือบด้วยนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเป็นชั?น ๆ  (Layer) เพื>อให้เกิดมิติ ระยะใกล ้กลาง 
ไกลของภาพ และมีมุมมองที>หลากหลาย ซึ> งเป็นลักษณะผลงานใหม่ที>ผูว้ิจัยคิดขึ?น และศึกษา
ทดลองในการวิจยัครั? งนี?  
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์ เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง เน้น
การศึกษาลกัษณะของพรรณไมที้>ปลูกอยู่ในพื?นที>โรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็” มหาวิทยาลยับูรพา 
แต่เนื>องจากพรรณไมใ้นโรงเรียนมีเป็นจาํนวนมาก ในการวิจยัครั? งนี?  จึงเลือกพรรณไม ้จาํนวน 3 
ชนิด ไดแ้ก่ ราชพฤกษ ์โพธิA  และแกว้เจา้จอม โดยมุ่งศึกษาลกัษณะพรรณไม ้ในประเด็นที>เกี>ยวขอ้ง
กบัส่วนประกอบของพรรณไม ้ไดแ้ก่ ลกัษณะทางกายภาพโดยรวมของส่วนราก ลาํตน้ กิ>ง กา้น ใบ 
ดอก ผล และเมล็ด รวมทั?งศึกษาขอ้มูลที>เชื>อมโยงถึงความหมายของพรรณไมด้งักล่าว เพื>อนาํมาเป็น
แรงบนัดาลใจและเป็นแนวทางในการออกแบบภาพแบบร่างผลงาน (Sketch) จาํนวน 3 แบบ โดย
แบ่งออกเป็นพรรณไม ้ 3 ชนิด ๆ ละ 1 แบบ สําหรับการนาํมาใช้เป็นตน้แบบเพื>อสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ จาํนวน 3 ชิ?นงาน แต่ละชิ?นงานมีขนาด 60 X 80 เซนติเมตร โดยใช้
ชื>อชุดผลงานว่า พรรณไมล้ายทอง 
 
ประโยชน์ที'ได้รับจากการวิจัย 
 1. เป็นการสนองพระราชดาํริสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในดา้นการสร้างจิตสํานึกตามโครงการอนุรกัษพ์นัธุกรรมพืช 
อนัเนื>องมาจากพระราชดาํริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) 
 2. เป็นแนวทางอย่างใหม่เพื>อการสร้างจิตสํานึกดา้นการอนุรักษ ์เห็นคุณค่า ความงดงาม
ของพรรณไม ้โดยใชผ้ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติเป็นสื>อในการรับรูค้วามงดงาม 

3. ไดรู้ปแบบผลงานศิลปะอย่างใหม่ เพื>อเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ
ไทยให้มีความร่วมสมยัมากขึ?น 

4. ไดอ้งคค์วามรู้เกี>ยวกบัการใชง้านวสัดุสมยัใหม่ในงานศิลปะไทย เพื>อต่อยอดองค์
ความรู้ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไทยต่อไปในอนาคต 
 5. นาํองคค์วามรู้ที>ไดจ้ากการวจิยั เผยแพร่ในวารสารทางวชิาการ ศิลปกรรมสาร คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปีที> 16 ฉบบัที> 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566) 
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 6. ไดแ้ลกเปลี>ยนความรู้ เผยแพร่เทคนิควิธีการของกรรมวธีิการสร้างสรรคศิ์ลปะอย่าง
ใหม่ในการแสดงผลงานนิทรรศการทางศิลปะ ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยัขอนแกน่ ระหว่างวนัที>       
4 – 25 กนัยายน 2565 
 7. เป็นแนวทางให้ศิลปิน นกัสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ช่างศิลปะไทย ไดแ้นวคิดในการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะที>หลากหลายขึ?น 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
ภาพที> 1 แสดงกรอบแนวคิดในการวิจยั 
 
 

 
 

ลกัษณะพรรณไม ้

ลาํตน้ 

ดอก 

ผล 

ใบ 

การใชง้านนํ(ายา 
อิพอ็กซีเรซิ'น 

กระบวนการ
สร้างสรรคศิ์ลปะ
ลายกาํมะลอ 

การออกแบบผลงาน 

การสร้างสรรค์
ผลงาน 

ผลงานศิลปะลาย
กาํมะลอแบบสาม
มิติ ชุด พรรณไม้

ลายทอง 

พิจารณาปรับปรุง
ตามหลกัการทาง

ทศันศิลป์ 

ราก 

กิ'งกา้น 

เมล็ด 
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จากแผนภาพขา้งตน้ สามารถอธิบายไดว้่า การวิจยัครั? งนี?  ผูว้ิจยัทาํการเลือกชนิดของพรรณ
ไมที้>ปลูกอยู่ในสวนพฤกษศาสตร์ของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพ็ญ” มหาวิทยาลยับูรพา จาํนวน 3 
ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิA  และแก้วเจ้าจอม เพื>อศึกษาลกัษณะของพรรณไม ้ในส่วนประกอบ   
ต่าง ๆ ได้แก่ ส่วนราก ลาํตน้ กิ>ง ก้าน ดอก ใบ ผล และเมล็ดของพรรณไมแ้ต่ละชนิด โดยคาํนึงถึง
ลักษณะทางกายภาพของพรรณไม้ ความหมายของพรรณไม้ และลักษณะตามแบบศิลปะลาย
กาํมะลอ ที>สามารถนํามาเป็นแรงบนัดาลใจต่อการออกแบบผลงาน ให้เป็นภาพแบบร่าง (Sketch) 
จากนั?นนาํภาพแบบร่างที>ออกแบบไว ้พิจารณาดว้ยหลกัการทางทศันศิลป์ ได้แก่ ทศันธาตุ การจดั
วางองคป์ระกอบทางศิลปะ ทฤษฎีสี และปรับปรุง แกไ้ข ก่อนนาํเขา้สู่กระบวนการสร้างสรรค์ตาม
ขั?นตอนของศิลปะลายกาํมะลอ ผสมผสานกบัการใชป้ระโยชน์จากนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>น เพื>อให้ภาพ
แต่ละชั?น (Layer) เกิดการทบัซ้อนกนั ซึ>งส่งผลต่อมิติ ระยะใกล ้กลาง ไกล รวมทั?งมุมมองของภาพ
ที>หลากหลายมากขึ?น จนเกิดผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง เป็น
ผลงานศิลปะไทยลกัษณะใหม่ ที>มีความแตกต่างจากรูปแบบเดิมโดยทั>วไป  

 



บทที. 2 
เอกสารและงานวิจัยที.เกี.ยวข้อง 

 

 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์ เรืDอง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนa

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
ผูว้ิจยัได้ศึกษาขอ้มูลสําหรับเป็นแนวคิดในการวิจยั จากเอกสาร รวมทัEงสืDอประเภทต่าง ๆ ได้แก่ 
หนงัสือ ตาํราทางวิชาการ งานวิจยัทีDเกีDยวขอ้ง ตามหัวขอ้ต่าง ๆ ดงัต่อไปนีE  
 1. สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

 2. พรรณไมใ้นโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็” มหาวิทยาลยับูรพา 
 3. ขอ้มูลทางพฤกษศาสตร์ของพรรณไม ้

 4. พรรณไมใ้นงานศิลปะไทย 

 5. องคค์วามรู้เกีDยวกบัศิลปะลายกาํมะลอ 

 6. ความรู้เกีDยวกบันํEายาอิพอ็กซีเรซิDน 

 7. หลกัการทางทศันศิลป์และการออกแบบ 

 8. การสร้างสรรคท์ศันศิลป์ 

 9. งานวิจยัทีDเกีDยวขอ้ง 
 

สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
  จากคู่มือการดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน พุทธศกัราช 2560 ไดอ้ธิบายเกีDยวกบั
สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนไวว้่า สวนพฤกษศาสตร์ (Botanic Garden) คือ แหล่งทีDรวบรวมพนัธ์ุพืช
ชนิดต่าง ๆ ทีDมีชีวิต จัดปลูกตามความเหมาะสมกับสภาพถิDนอาศัยเดิม มีห้องสมุด สถานทีDเก็บ
รวบรวมตวัอย่างพรรณไมร้ักษาสภาพ อาจเป็น ตวัอย่างแห้ง ตวัอย่างดอง หรือเก็บรักษาโดยวิธีอืDน 

ๆ พนัธ์ุพืชทีDทาํการเก็บรวบรวมไวน้ัEน จะเป็นแหล่งขอ้มูล และเผยแพร่ความรู้ นอกจากนีEสามารถ
ใชเ้ป็นแหล่งพกัผ่อนหย่อนใจ สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน (School Botanical Garden) คือ ทุกสิDงทุก
อย่างทีDมีอยู่ในโรงเรียนทีDใช้ เพืDอการเรียนรู้โดยมี พืชเป็นปัจจัยหลัก ชีวภาพอืDนเป็นปัจจัยรอง 
กายภาพเป็นปัจจัยเสริม และวสัดุ อุปกรณ์ เป็นปัจจัยประกอบ ดังนัEน งานสวนพฤกษศาสตร์
โรงเรียน จึงเป็นงานทีDสร้างจิตสํานึกในการอนุรักษ์พนัธุกรรมพืชทรัพยากรชีวภาพ และกายภาพ 

โดยมีการสัมผสั การเรียนรู้ การสร้างและปลูกฝังคุณธรรม การเสริมสร้างปัญญาและภูมิปัญญา  
 



 การดําเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน มีวตัถุประสงค์เพืDอสร้างจิตสํานึกในการ
อนุรักษพ์นัธุกรรมพืชและทรัพยากร โดยมีปรัชญาการสร้างนกัอนุรักษ ์คือ ให้การสัมผสัในสิDงทีDไม่
เคยได้สัมผสั การรู้จริงในสิDงทีDไม่เคยได้รู้จริง เป็นปัจจัยสู่จินตนาการ เป็นเหตุแห่งความอาทร 

การุณย์ สรรพชีวิต สรรพสิD ง ทัE งนีE  ดร.พิศิษฐ์ วรอุไร ยังได้เสนอบรรยากาศของงานสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียนไวว้่า บนความเบิกบาน บนความหลากหลาย สรรพสิDง สรรพการกระทาํ 
ล้วนสมดุล  พืชพรรณ  สรรพสัตว์ สรรพสิD ง  ได้รับความการุณย์ บนฐานของสรรพชีวิต 

นกัวิทยาศาสตร์ นกัประดิษฐ์ ศิลปกร กวี นกัตรรกศาสตร์ ปราชญน์อ้ย ปรากฏทัDว  

 จากรายละเอียดทีDเสนอมานัEน การดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน มีความสัมพนัธ์
และสอดคลอ้งกบัทุกสิDง ทุกสาขา ดงันัEน การศึกษาลกัษณะพรรณไมเ้พืDอนาํมาเป็นแรงบนัดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จึงเหมาะสมและเชืDอมโยงกับปรัชญาและบรรยากาศของการ
ดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนดว้ย 

 นอกจากนีE  การดําเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน มีกิจกรรมการดาํเนินงานแบ่ง
ออกเป็น 5 องค์ประกอบ ได้แก่ การจัดทําป้ายชืDอพรรณไม้ การรวบรวมพรรณไม้เข้าปลูกใน
โรงเรียน การศึกษาขอ้มูลด้านต่าง  ๆ  การรายงานผลการเรียนรู้ และการนําไปใช้ประโยชน์ทาง
การศึกษา แต่ละองคป์ระกอบมีรายละเอียดดงัต่อไปนีE  
 องคป์ระกอบทีD 1 การจดัทาํป้ายชืDอพรรณไม ้

 หลกัการ : รู้ชืDอ รู้ลกัษณ์ รู้จกั 

 สาระการเรียนรู ้: กาํหนดขอบเขตพืEนทีDศึกษา สํารวจพรรณไม ้ทาํและติดป้ายรหัสประจาํ
ตน้ บนัทึกภาพพรรณไมห้รือวาดภาพทางพฤกษศาสตร์ ตัEงชืDอหรือสอบถามขอ้มูลพรรณไม ้ทาํป้าย
ชืDอพนัธ์ุไมช้ัDวคราว ทาํผงัแสดงตาํแหน่งพรรณไม ้ ศึกษาลกัษณะทางพฤกษศาสตร์ตามแบบ ทาํ
ตวัอย่างพรรณไม ้ เปรียบเทียบขอ้มูลทีDสรุปกบัขอ้มูลทีDสืบคน้จากเอกสาร เรียนรู้ชืDอทีDเป็นสากล ทาํ
ทะเบียนพรรณไม้ ตรวจสอบความถูกต้องของทะเบียนพรรณไม้ และจัดทําป้ายชืDอพรรณไม้
สมบูรณ์ เพืDอให้รู้จกั รู้ประโยชน์ของพรรณไม ้

 องคป์ระกอบทีD 2 การรวบรวมพรรณไมเ้ขา้ปลูกในโรงเรียน 

 หลกัการ : คลุกคลี เห็นคุณ สุนทรี 

 สาระการเรียนรู้ : เรียนรู้พืชพรรณและสภาพพืEนทีD วิเคราะห์พืEนทีD พิจารณาสุนทรียภาพ
พรรณไม้ ทําผงัภูมิทัศน์ จัดหาพรรณไม้ ปลูก ดูแลรักษา และออกแบบบันทึกการเปลีDยนแปลง 
เพืDอให้เห็นคุณ รู้ค่าของพืชพรรณ 

 องคป์ระกอบทีD 3 การศึกษาขอ้มูลดา้นต่าง ๆ 

 หลกัการ : รู้การวิเคราะห์ เห็นความต่าง รู้ความหลายหลาก 



 สาระการเรียนรู้ : รู้วิธีการวิเคราะห์เบืEองต้น รู้วิธีการจําแนก รู้ความต่าง รู้ความ
หลายหลาก 

 องคป์ระกอบทีD 4 การรายงานผลการเรียนรู้ 
 หลกัการ : รู้สาระ รู้สรุป รู้สืDอ 

 สาระการเรียนรู ้: รวบรวมผลการเรียนรู้ วิเคราะห์ เรียบเรียงสาระ จดัระเบียบขอ้มูลสาระ
แต่ละด้าน จัดลําดับสาระหรือกลุ่มสาระ เรียนรู้รูปแบบการเขียนรายงาน วิธีการรายงานผลใน
รูปแบบต่าง ๆ เพืDอสืDอผลการเรียนรู้อย่างเป็นระบบ 

 องคป์ระกอบทีD 5 การนาํไปใชป้ระโยชน์ทางการศึกษา 
 หลกัการ : นาํองคค์วามรู้ทีDเป็นวิทยาการ เผยแพร่เพืDอให้เกิดองคค์วามรู้ใหม่ 

 สาระการเรียนรู้ : การบูรณาการสู่การเรียนการสอนในกลุ่มสาระ สาขาวิชาต่าง ๆ 

เผยแพร่องค์ความรู้ การสร้าง การใช้ การดูแลรักษา พฒันาแหล่งเรียนรู้เพืDอการใช้ประโยชน์องค์
ความรู้ในวงกวา้ง 
 จากรายละเอียดขา้งตน้ จะสังเกตเห็นว่า ความงามทางทศันศิลป์ สามารถใชเ้ป็นเครืDองมือ
เพืDอกระตุน้ความสนใจให้เกิดขึEนกับเยาวชน ให้เกิดความตระหนักต่อการอนุรักษ์พนัธุกรรมพืช 

โดยใชผ้ลงานศิลปะเป็นสืDอแห่งสุนทรียภาพ 

พรรณไม้ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 
 การวิจัยเรืD อง การศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สําหรับการ
ออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยัศึกษา
ข้อมูลพรรณไม้ทีDปลูกอยู่ในบริเวณโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา โดยยึด
หลกัการเสนอรายละเอียดตามการดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน และใช้ขอ้มูลพรรณไมที้D
ได้รายงานต่อการสมัครสมาชิกสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน เมืDอเดือนตุลาคม พ.ศ. 2563 ดัง
รายละเอียดตามตารางต่อไปนีE  
 

ตารางทีD 1 รายชืDอพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็”  
                มหาวิทยาลยับูรพา 
 

ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
โกศล ไมพุ่้ม / ไมย้ืนตน้ขนาดเล็ก ไมป้ระดบั 

จนัผา ไมพุ่้มขนาดกลาง  ไมป้ระดบั 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
ชงโค ไม้ต้น ดอกช่ออกตามซอกใบและปลายใบ กลีบดอก 5 

กลีบ สีชมพูถึงม่วงมนั 

ไมป้ระดบั 

บวัสี ไมน้ํEา เหงา้และไหลอยู่ใตด้ิน ใบอยู่บนผิวนํEา และดอกจะ
ชูขึEนเหนือนํEา กลีบดอกมีสีชมพู ม่วง ขาวและเหลือง 
 

ไมป้ระดบั 

บานบุรี ไมพุ่้มรอเลืEอย มีนํE ายางขาว ใบเดีDยว ดอกเป็นช่อตามซอก
ใบและปลายกิDง กลีบดอก 5 กลีบ สีเหลือง ผลทรงกลม มี
หนาม เมล็ดรูปไข่ จาํนวนมาก 

ไมป้ระดบั 

นนทรี ความสูงของตน้ประมาณ 8 – 15 เมตร ลาํตน้แตกกิDงกา้น
เป็นทรงกลม  เปลือก  ลําต้นเป็นสีเทาอมสีดํา เปลือก
ค่อนขา้งเรียบ และอาจแตกเป็นสะเก็ดเล็ก ๆ   ตามกิDงกา้น
อ่อนมีขน  ละเอียดสีนํE าตาลปกคลุมอยู่ในนนทรี ใบ
ออกเป็นช่อเรียงสลับเวียนกันถีD ๆ ใบเป็นใบประกอบ 

แบบขนนกสองชัEน 

ไมป้ระดบั 

พญาสัตบรรณ ไมต้น้ขนาดกลางถึงขนาดใหญ่สูง 15 – 35 เมตร เปลือกสี
เทาอ่อนหรือเทาอมเหลือง ค่อนขา้งหนา ใบเดีDยวเรียงกนั
เป็นวงกลม 4 – 7 ใบ แผ่นใบมน แกมรูปไข่กลับ ปลาย
แหลมเป็นติDงเล็กนอ้ยโคนสอบ เขา้หากนัเป็นรูปลิDม ขอบ
ใบเรียว ดอกเล็ก สีเขียวอมเหลือง หรืออมขาวออกเป็น
กลุ่มในช่อ ซึDงแยกกิDงกา้น  

ไมป้ระดบั 

พลบัพลึง ไมล้ม้ลุกทีDขึEนเป็นกอ หัวอยู่ใตด้ิน ลาํตน้กลม สูงราว 90 -

120 เซนติเมตร 

ไมป้ระดบั 

พุทธรักษา เป็นพรรณไม้ล้มลุก เนืEออ่อน อวบนํE า ลําต้นมีความสูง
ประมาณ 1 – 2 เมตร ใบมีขนาดใหญ่สีเขียวโคนใบและ
ปลายในมีแหลม ขอบใบเรียง 

ไมด้อก 

ฟิโลใบพาย ไมเ้ลืEอย ไมป้ระดบั 

ลีลาวดี เป็นไมย้ืนตน้ มีดอกสีขาว แดง ชมพู  ไมป้ระดบั 

แกว้เจา้จอม ไมต้น้ ดอกสีม่วงอมนํEาเงิน เปลีDยนเป็นสีขาวเมืDอโรย ไมป้ระดบั 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
วาสนา ลาํตน้เหนือดิน ตัEงตรงเองได้ เปลือกลาํตน้ เรียบสีนํE าตาล

อมเทา ยาง ไม่มีชนิดของยาง ใบ ใบเดีDยว  สีเขียวแกม
เหลือง ขนาดใบ กวา้ง 7 ซ.ม. ลกัษณะพิเศษของใบ ขอบ
ใบขนาน ปลายใบแหลมรูปร่าง แผ่นใบ รูปขอบขนาน 

ปลายใบ แหลม โดนใบ ขอบเรียว ขอบใบ เรียบ ดอก ช่อ
แยกแขนง 

ไมป้ระดบั 

มะขาม เป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลาง ฝักอ่อนมีเปลือกสีเขียวอมเทา สี
นํE าตาลเกรียม เนืEอในติดกัน เปลือกไม้มีรสเปรีE ยวหรือ
หวาน 

ไมป้ระดบั 

เสลา เป็นตน้ไมข้นาดกลาง ผลดัใบ เรือนยอดทรงกลมทึบ ใบ
ดก กิDงโน้มลงรอบ ทรงพุ่ม เปลือกตน้สีนํE าตาลเขม้เกือบ
ดาํ มีรอยแตกเป็นทางยาวตลอดลาํตน้ 

ไมป้ระดบั 

จามจุรี ใบมีลกัษณะเป็นใบประกอบแบบขนนก โคนใบเล็ก ดอก 

กลีบดอกสัEนเล็กสีเหลือง เมืDอดอกบานจะแตกก้านเกสร
ออกมาให้เห็น เมืDอแก่ปลายเกสรจะมีสีชมพูสวยงาม ลาํ
ตน้มีลกัษณะค่อนขา้งกลม เปลือกลาํตน้ของตน้อ่อนมีสี
ขาวเทา เมืDอตน้แก่จะมีสีดาํเป็นแผ่นสะเก็ด 

ใบทาํปุ๋ย เนืEอไม้
อเนกประสงค ์สมุนไพร 

มะฮอกกานี เป็นตน้ไมข้นาดกลางถึงขนาดใหญ่สูง 15 – 25 เมตร ผลดั
ใบ เรือนยอดรูปไข่หรือทรงกระบอก ทรงพุ่มทึบ ลาํตน้
ตรง เนืEอไมสี้นํE าตาลอมเหลืองหรือแดงเขม้ เนืEอละเอียด
เหนียว ลวดลายสวยงาม เมืDอแห้งจะมีแถบแววสีทองขวาง
เส้นไม ้เนืEอไมแ้ข็ง คุณภาพดี 

ให้ร่มเงา สมุนไพร 

แสงจนัทร์ ไมย้ืนตน้ขนาดกลาง สูง 5 – 10 เมตร ลาํตน้สีขาวเทา ใบสี
เหลืองอมเขียว ดอกเป็นช่อ  

ไมป้ระดบั 

หูกระจง ไมต้น้ขนาดใหญ่ สูง 15 – 20 เมตร ขนาดทรงพุ่ม 8 – 10 

เมตร ผลดัใบ ทรงพุ่มแผ่เป็นชัEน ๆ หนาทึบ แตกกิDงตัEงฉาก
กับลําต้น มีรอยแตกเป็นร่อง ตามแนวยาว สีนํE าตาลอม
เหลืองและเป็นรอยด่างขาวทัDวทัEงลาํตน้  

ไมป้ระดบั 

 

 

 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
โพธิF  ใบมีรูปหัวใจปลายยาว ยาว 10 – 17 ซม. กวา้ง 8 – 12 ซม. 

กา้นใบยาว 6 – 10 ซม. ผลมีขนาดเล็ก มีเส้นผ่านศูนยก์ลาง 
1 – 1.5 ซม. สีเขียวเมืDอสุกสีม่วง 

ไมป้ระดบั 

ว่านหางจระเข ้ ไมล้ม้ลุก สูงประมาณ 0.5 – 1 เมตร ลาํตน้เป็นขอ้ปล้อง 

ใบเดีDยวขอบใบหยกั มีหนามแหลม ดอกเป็นช่อ 

ไมป้ระดับ รักษาแผลไฟไหม้
นํEาร้อนลวก 

หนวด
ปลาหมึกด่าง 

ไมพุ่้มขนาดเล็ก ลาํตน้ไม่ใหญ่มากนกั มีกิDงกา้นมากใบรูป
ไข่ปลายแหลม ผิวสัมผสั เรียบลืDน ใบเขียวด่างขาว แต่ละ
ใบประกอบดว้ยใบเล็ก ๆ ประมาณ 7 – 9 ใบ 

ไมป้ระดบั 

อินทนิล ไมต้น้ ออกสีชมพูถึงม่วงแดง หรือซีดขาวออกเป็นช่อยาว 

10 – 30 ซม. ดอกตูมเป็นรูปลูกข่าง 
ไมป้ระดบั สมุนไพร 

ขาไก่ ไมพุ่้มเตีEยขนาดเล็ก ลาํตน้ ก้าน และใบเป็นสีม่วงดาํ ใบ
เรียวยาว ปลายแหลม ใบมีสีเขียวปนเงิน ด่างเป็นปืE นขาว 

และด่าวขาวตามริมของใบ 

ไมป้ระดบั 

ไผ่สีทอง ไมพุ่้มเป็นก่อ ลาํตน้ทรงกระบอก ไม่มีหนาม มีเหงา้ใตด้ิน 

ใบเดีDยว 

ไมป้ระดบั 

มะม่วง เป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลาง ฝักอ่อนมีเปลือกสีเขียวอมเทา สี
นํE าตาลเกรียม เนืEอใยติดกับเปลือกเนืEอมีรสเปรีE ยวหรือ
หวาน 

ไมป้ระดบั 

มะยม ไม้พุ่มหรือไม้ยืนต้น ดอกย่อยจํานวนมาก มีขนาดเล็ก 

กลีบออกสีขาว ผลสดรุปวงกลม รูปไข่กลับหรือรูป
กระสวยมีสุกเป็นสีเหลืองเขียว 

ไมป้ระดบั 

หมากสง หมากทีDมีลาํตน้ขนาดเล็ก มีความสูงปานกลาง แต่ขนาดลาํ
ตน้ทีDเล็ก ใบยาว 1.5 – 2 เมตร ลกัษณะเหมือนใบมะพร้าว 

มีใบดก แต่มีความบอบบาง กา้นใบและส่วนใบไม่นิยมใช้
ประโยชน์ ส่วนของกาบใบ เรียกว่า กาบปูเล มีความหนา
และแข็งแรง 

ไมป้ระดบั 

ข่อย ไม้พุ่มหรือไม้ต้นขนาดกลาง ดอกมีสีเขียวอ่อน มีกลิDน
หอม ออกเป็นช่อตามซอกใบ 

ไมป้ระดบั 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
อโศกเซนด์
ดาเบียล 

ไมย้ืนตน้สูง มีลกัษณะเป็นไมไ้ม่ผลดัใบ ทรงพุ่มเป็นรูป   

ปิรามิดแคบ ๆ  สูงเต็มทีDไม่ถึง 25 เมตร กิDงโน้มลู่ลมทัEงลาํ
ตน้ ทาํให้แลดูตน้สูงชลูดมาก 

ไมป้ระดบั 

กลว้ยไม ้ พืชอิงอาศยั มีลาํตน้เทียมออมนํEา ดอกสีสดใส มีกลิDนหอม 

มีใบเลีEยงเดียว เส้นใบขนาน เป็นดอกสมบูรณ์เพศ 

ไมป้ระดบั 

เข็ม ไม้พุ่ม สูง 3 – 5 เมตร ใบแข็งเปราะ ปลายแหลม ดอก
แหลมเล็กรวมกนัเป็นพุ่ม 

ไมป้ระดบั 

เข็มสามสี ไมพุ่้ม แตกกิDงกา้นตามขอ้ของลาํตน้ ลาํตน้ตัEงตรง มีขนาด
เล็ก แตกพุ่มใบทีDปลายกิDง ทาํให้รูปทรงของลาํตน้สวยงาม 

สูงประมาณ 2 เมตร ดอกสีขาวอมเขียว มีกลิDนหอม 

ไมป้ระดบั 

คริสติน่า เป็นไมท้รงพุ่มขนาดกลาง ชอบอยู่กลางแจง้ ใบเดีDยวปลาย
ใบเรียวแหลม เวลาใบอ่อนแตกออกมาใหม่จะเป็นสีแดง
เป็นมนั เป็นพนัธ์ไมที้Dชอบแดด 

ไมป้ระดบั 

จัDนญีDปุ่น เป็นไมพุ่้มสูง 10 - 15 ฟุต มีแผ่นใบหยาบ ๆ สีนํEาตาลคลุม
ลาํตน้ ใบรูปฝ่ามือแผ่เป็นครึD งวงกลม ดอกเป็นช่ออกตาม
ซอกใบบริเวณปลายยอด ผลขนาดเล็กกลม 

ไมป้ระดบั 

จาํปี ไมย้ืนตน้ขนาดกลาง ผิวหรือกา้นใบเกลีEยง ดอกมีขาวนวล 

ออกเดีDยวทีDซอกใบ 

ไมป้ระดบั 

ชบา  ไม้พุ่มขนาดกลาง ใบค่อนข้างรีปลายแหลม ดอกชบามี
กลีบ 5 ดอก มีกา้นเกสรอยู่ตรงกลางดอก ดอกชบามีขนาด
ใหญ่ 

ไมป้ระดบั 

ชาฮกเกีEยน เป็นไม้พุ่ม ใบรูปไข่มักออกเป็นจุกตามกิDงสัE น ๆ ดอกสี
ขาว ออกเป็นช่อกระจุกตามชอกใบ 

ไมป้ระดบั 

ซองออฟ
อินเดีย 

ไมพุ่้มขนาดกลาง ลาํตน้กลม ทรงพุ่มทึบ บริเวณยอดกิDง
อ่อนโน้มลง เปลือกสีนํE าตาลอมเทา ใบเดีDยว เรียงเวียน
สลับถีD ๆ ทีDปลายกิDง ใบรูปใบดอกกว้างปลายใบแหลม 

โดนใบเป็นกาบหุ้มลาํตน้ ขอบใบเรียบ  

 

ไมป้ระดบั 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
ซองออฟจา
ไมกา้ 

ไมพุ่้มขนากกลาง ลกัษณะโดยทัDวไปเหมือนกบัซองออฟ
อินเดีย ยกเวน้สีของใบคือ พืEนใบจะเป็นสีเขียว 

ไมป้ระดบั 

ทองอุไร ไม้พุ่มขนาดเล็กสูง 2 – 4 เมตร ไม่ผลัดใบ ใบประกอบ
แบบขนนก ดอกสีเหลือง ผลเป็นฝักเรียวยาว 

ไมป้ระดบั 

ทรงบาดาล ไมพุ่้มสูง 1 – 3 เมตร ใบประกอบดอกเป็นสีเหลืองทีDซอก
ใบ ผลเป็นฝักแบนเมล็ดรูปไข่ค่อนขา้งแบน 

ไมป้ระดบั 

บุหงาส่าหรี 

 

ไมย้ืนตน้ทรงพุ่ม สูงประมาณ 5 – 10 เมตร เปลือกต้นสี
นํEาตาล แตกกิDงกา้นสาขา ใบเดีDยวออกตรงขา้มกนั เป็นใบ
รูปหอกปลายแหลม แผ่นใบเรียบ เส้นกลางใบหนา ดอก
ออกเป็นช่อห้อยลงมาตามซอกใบและปลายกิDง 

ไมป้ระดบั 

ปาล์มฟอก ซ์
เทล 

ลําต้นเดีDยว ป่องกลางเล็กน้อย คอสีเขียว ใบประกอบ
แบบขกนก แผ่ออกทุกทิศ ผลสุกมีสีแดง 

ไมป้ระดบั 

พลูด่าง เป็นไม้เลืEอย ใบมีสีเขียวสลับเหลือง หรือสีขาว มีราก
อากาศ เจริญเติบโตเร็ว เป็นพืช มีดอก 

ไมป้ระดบั 

แพงพวย ไมพุ่้มสูง 0.4 – 1.2 เมตร ลาํตน้มีนํE ายางสีขาว ใบเดีDยวรูป
ไข่สีเขียวเขม้ ดอกออกตามซอกใบประมาณ 1 – 3 ดอก สี
แดงและขาว 

ไมป้ระดบั 

เฟิร์น
กระแตไตไ่ม ้

ไมล้ม้ลุกจาํพวกเฟิร์น เลืEอยบนตน้ไมห้รือกอ้นหิน ใบยาว
ไดถึ้ง 1 เมตร 

ไมป้ระดบั 

เฟิร์นขา้หลวง 

หลงัลาย 

เป็นเฟิร์นอากาศ อิงอาศยัตน้ไมห้รือหินผา ใบใหญ่และ
ยาวรูปขอบขนานคลา้ยใบกลว้ย ปลายใบแหลมคลา้ยใบ
หอกหนาและแข็งเป็นมนัเส้นใบแก่จะเป็นสีดาํ การเรียง
ตวัของใบจะเวียนรอบลาํตน้ทาํให้ดูคลา้ยตะกร้า 

ไมป้ระดบั 

เฟืD องฟ้า เป็นไมย้ืนตน้ประเภทพุ่มกึDงเลืEอย มีหนามขึEนตามลาํตน้อยู่
เหนือใบ ใบประดับลกัษณะคลา้ยรูปหัวใจหรือรูปไข่ มี   

3 – 5 ใบ หลายสี เช่น ม่วง แดง ชมพู ส้ม ฟ้า 

ไมป้ระดบั 

มะรุม ไมย้ืนตน้ทีDโตเร็ว ทนแลง้ ปลูกง่าย ออกดอกภายในปีแรก
ทีDปลูก ใบเป็นใบประกอบ 

ไมป้ระดบั สมุนไพร 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
มะพร้าว ใบลกัษณะเป็นใบประกอบเหมือนขนนก ผลประกอบไป

ดว้ยเปลือกนอก ใยมะพร้าว กะลามะพร้าว และชัEนสุดทา้ย
คือเนืEอมะพร้าว ซึDงภายในจะมีนํEามะพร้าว 

ไมใ้ชส้อยอเนกประสงค ์ 

หมากนวล ลาํตน้สีนํE าตาลปนเทาขนาดประมาณ 25 เซนติเมตร มีคอ
สีเขียวนวลยาว 30 – 50 เซนติเมตร มีรอยหลุดของกา้นใบ
ถีDชัดเจน ใบประกอบแบบขนนก เรียงสลับ ใบย่อยรูป
ขอบ ขนาดปลายใบเรียวแหลม โคนใบรูปลิDม แผ่นใบสี
เขียวดอกสีเหลืองนวล ออกเป็นช่อแบบช่อแยกผลสุกสี
แดงส้ม 

ไมป้ระดบั 

ราชพฤกษ ์ ไมต้น้ขนาดใหญ่ ดอกสีเหลืองอ่อนเป็นช่อ ฝักอ่อนสีเขียว 

มีเมล็ดนิDมอยู่ภายใน 

ไมป้ระดบั  

หมากผูห้มาก
เมีย 

เป็นไมพุ่้มขนาดกลาง สูง 3 – 4 เมตร ลาํตน้กลมเป็นลํา
เดีDยวหรือเป็นกอ เมืDอโตเต็มทีDจะมีเนืEอไม ้ใบเป็นใบเดีDยว
ออกเรียงเวียนสลบัรอบตน้แผ่นใบมีหลายแบบ ทัEงใบรูป
ใบหอก รูปหอกกลบั รูปแถบ ปลายใบเรียวแหลมมีสีสัน
แตกต่างกัน ออกดอกเป็นเป็นช่อแยกแขนงทีDซอกใกล้
ปลายยอดมีดอกย่อยสีย่อยสีขาวครีมหรือขาวอมแดงเรืDอ 

ไมป้ระดบั 

หางนกยูงฝรัDง ไมย้ืนตน้ผลดัใบขนาดกลาง สูง 10 – 18 เมตร เปลือกตน้
สีเทาเรียบเกลีEยง เรือนยอดแผ่กวา้งและกลมคลา้ยร่ม ลาํ
ตน้สีเทา โตเร็วใบเรียงเวียงเวียนสลบั ใบประกอบแบบ
ขนนกสองชัEนใบย่อยขนาดเล็กและมีจาํนวนมาก 

ไมป้ระดบั 

กุหลาบ เป็นดอกไม ้ดอกมีหลายสี ไมป้ระดบั 

กุหลาบหิน มีใบค่อนขา้งกลมเป็นหยกัซ้อน ๆ กนัใบเดีDยว สีเขียวกลม
ปลายมนขอบหยกัเป็นมน ออกเวียนสลบัซ้อน ๆ 

ไมป้ระดบั 

เคราฤๅษี ไม่มีราก ตน้ห้อยยอ้ยลงมาจากคาคบไมเ้ป็นสายยาว พบ
นอ้ยทีDมีรากเส้นเล็ก ๆ ดูดนํEาโดยทางใบสีเทาเงิน  

ไมป้ระดบั 

ปรง ไมพุ่้มลม้ลุก เหงา้ใตด้ิน ดอกเป็นช่อทีDปลายยอดหรือกาบ
หว่างใบ 

ไมป้ระดบั 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
ตีนตุ๊กแก เป็นไมล้ม้ลุก มีลาํตน้ทอดนอนไปตามพืEน ชูยอดและดอก

ขึEนตามตน้และใบมีขน ขอ้งของตน้ทีDแตะพืEนจะมีรากและ
เจริญเป็นตน้ใหม่ได ้

 

ไมป้ระดบั 

ประยงค ์ ไม้พุ่มกึD งไม้ยืนต้นขนาดเล็ก ทรงพุ่มทึบกลมสูง 2 – 5 

เมตรลาํตน้แตกกิDงตัEงแต่โคนลาํตน้มีเปลือกสีเทา 
ไมป้ระดบั 

ปักษาสวรรค ์ ใบเดีDยวรูปหอกแกมขอบขนาน คลา้ยใบกลว้ย ปลายใบ
แหลม โคนมนถึงสอบ บริเวณช่วงต่อกบัแผ่นใบกลมมน 

โคนกา้นใบแผ่แบบเป็นกาบโอบรอบตน้ 

ไมป้ระดบั 

ปีบเงิน ไมต้น้ผลดัใบ ไมป้ระดบั 

หลิวดอก ไมต้น้ขนาดเล็กถึงขนาดกลางไม่ผลดัใบ เรือนยอดรูปไข่
แคบสูง เปลือกสีนํE าตาล แตกเป็นร่องลึกตามยาว กิDงอ่อน
มีขน กิDงกา้นลู่ลง 

ไมป้ระดบั 

พิลงักาสา ไมข้นาดเล็กพบในป่าผลดัใบและป่าดิบในทีDสูง เปลือก
ต้นสีนํE าตาลเขม้ ขอบใบเรียบ ไม่มีต่อม ใบแก่หนาและ
เหนียว ดอกสีชมพูเป็นช่อแน่นผลขนาดเล็กสีแดงหรือสี
ดาํ เนืEอบาง มีเมล็ดเดียว 

ใ บ อ่ อ น ใ ช้ รั บ ป ร ะ ท า น 

สมุนไพร 

พุดศุภโชค เป็นไม้พุ่มเตีE ย แตกกิDงก้านตํDาหนาแน่น ใบเป็นใบเดีDยว 

ออกเวียนสลบัถีDบริเวณปลายกิDง ใบเป็นรูปใบหอก ใบมี
ขนาดเล็กกว่าใบพุดทัDวไป เป็นสีเขียวสด เวลาใบดกจะ
เป็นพุ่มหนาแน่น 

ไมป้ระดบั 

มะตาด มะตาดเป็นไม่ไม่ผลัดใบเป็นไม้พุ่มขนาดใหญ่ ดอกมี
ขนาดใหญ่ มีกลีบดอก 5 กลีบ สีขาว มีเกสรตวัผูสี้เหลือง
ผลกลมมีขนาดใหญ่ สีเหลืองแกมเขียว 

ไมป้ระดบั รับประทาน 

มะเฟือง ไมย้ืนตน้ขนาดกลางสูง 8 – 12 เมตร แตกกิDงมาก ลาํตน้
สัEนสีนํE าตาลอมแดง ผิวขรุขระดอกเป็นช่อ ผลมีรสหวาน
อมเปรีE ยว 

รับประทาน 

สนทะเล ไมย้ืนตน้ขนากลางถึงขนาดใหญ่ ผลมีขนาดเล็ก ไมป้ระดบั 



ชื.อท้องถิ.น ลักษณะวิสัย ประโยชน์พื/นบ้าน 
ฟ้าทะลายโจร ไม้พุ่มเตีE ย สูง 40 - 80 เซนติเมตร ลําต้นสีD เหลีDยม แตก

กิDงก้านสาขามาก ทัEงต้นมีรสขม ใบออกตรงขา้มกัน ใบ
ยาวรีส่วนปลายเรียวแหลม ขอบใบมีรอยหยกัเล็กน้อย 

ดอกออกจากซอกใบหรือปลายกิDง กลีบเลีEยงมีสีเขียว ยาว
ประมาณ 3 มิลลิเมตร 

สมุนไพร, ไมป้ระดบั 

ยีDโถ เป็นไม้พุ่ม เปลือกของลําต้นเป็นสีเทา ใบเป็นใบเดีDยว
รูปร่างรี ปลายและโคนใบแหลมดอกยีDโถสามารถออก
ดอกไดท้ัEงปี 

ไมป้ระดบั 

เล็บครุฑ ลาํตน้ส่วนยอดสีเขียวอมนํE าตาลเกือบดาํ มีกระสีนํE าตาล
อ่อนตามกิDงมีรูปอากาศเห็นได้ชัด ลาํตน้แตกแขนงได้ดี 
ใบประกอบแบบขนนกใบย่อยขอบเวา้ลึก 

ไมป้ระดบั ตามความเชืDอ 

 

แสยก ไมพุ่้มขนาดเล็ก ลาํตน้ตัEงตรงกิDงก้านเป็นสีเขียวมนั อวบ
นํEา มียางสีขาวขน้ 

ไมป้ระดบั 

หางนกยูงไทย ไมพุ่้มเตีEยชนิดหนึDง สูง 3 – 5 เมตรทรงพุ่มกลม ตน้เกลีEยง
หรือมีหนาม ใบ ประกอบแบบขนนกสองชัEน ออกสลับ 

ช่อใบย่อยมีใบย่อย 7 – 11 คู่ รูปขอบขนาน หรือรูปไข่
กลับ ปลายมนหรือเวา้ โคนใบเบีE ยว ดอก มีหลายสีตาม
สายพนัธ์ุ  

ไมป้ระดบั 

โมก เป็นไมย้ืนตน้ ลาํตน้มีความสูงประมาณ 2 – 10 เมตร ยอด
อ่อนมีขนสัEน ๆ ขึEนและมีขอ้ปลอ้งมีนํE ายางสีขาว ใบเป็น
ใบเดีDยว ออกเรียงสลบักันเป็นคู่ตรงขา้ม ลกัษณะของใบ
เป็นรูปวงรีหรือรูปไข่ปลายติDงแหลม โคนใบแหลม ใบมี
ขนาดกว้างประมาณ 1 – 3.5 นิEว ยาวประมาณ 5 – 9 

มิลลิเมตร ออกดอกเป็นช่อตามบริเวณปลายกิDง ดอมีสีขาว
นวล ผลมีลกัษณะเป็นฝัก 

ปลูกตามความเชืDอ สมุนไพร 

ทาํแนวรัE ว 

 

 



 จากรายละเอียดในตารางขา้งตน้ เป็นรายชืDอพรรณไมที้Dปลูกอยู่ในโรงเรียนสาธิต “พิบูล
บาํเพญ็” มหาวิทยาลยับูรพา ทีDจดแจง้กบัโครงการอนุรักษพ์นัธุกรรมพืช อนัเนืDองมาจากพระราชดาํริ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) แต่การวิจยัครัE งนีE  ผูว้ิจยัคดัเลือกพรรณ
ไม ้ประเภทไมต้น้ จาํนวน 3 ชนิด เพืDอเป็นตวัอย่างในการวิจยัครัE งนีE  ไดแ้ก่ ราชพฤกษ ์โพศรีมหาโพ 

(โพธิF ) และแกว้เจา้จอม 

 ข้อมูลทางพฤกษศาสตร์ของพรรณไม้ 
ผูว้ิจยัทาํการคดัเลือกพรรณไม ้ทีDเป็นประเภทไมต้น้ จาํนวน  3 ชนิด ไดแ้ก่ ราชพฤกษ ์โพ

ศรีมหาโพ (โพธิF ) และแก้วเจ้าจอม เพืDอศึกษาลักษณะพรรณไมอ้ย่างละเอียด สําหรับใช้ในการ
ออกแบบผลงาน โดยจะไล่เรียงตามรหัสพรรณไมที้DกาํหนดขึEน โดยอา้งอิงจากขอ้มูลทีDปรากฏบน
แผ่นป้ายชืDอพรรณไมที้Dโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็” มหาวิทยาลยับูรพาไดจ้ดัทาํขึEน ซึDงแผ่นป้ายชืDอ
พรรณไมแ้ละรายละเอียดต่าง ๆ มีดงัต่อไปนีE  
 1. ราชพฤกษ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 2 แผ่นป้ายชืDอพรรณไม ้ราชพฤกษ ์

  

 



ชืDอวิทยาศาสตร์ (Scientific name) : Cassia fistula L. 

 ชืD อสามัญ  ( Common names)  : Golden shower, Indian laburnum, Pudding-pine tree, 

Purging Cassia 

 ชืDอเรียกอืDน (Other names) : ชยัพฤกษ,์ คูน, ลมแลง้ 
 ชืDอวงศ ์(Family name) : Fabaceae 

ลกัษณะวิสัย (Characteistics) : ไมต้น้ผลดัใบ สูง 10 – 15 เมตร ใบ เป็นใบประกอบแบบ
ขนนกปลายคู่ ใบย่อย 3 – 8 คู่ รูปไข่แกมขอบขนาน กวา้ง 4 – 8 เซนติเมตร ยาว 7 – 12 เซนติเมตร 

ดอก สีเหลืองสด ออกตามซอกใบ เป็นช่อห้อยลง ยาว 20 – 40 เซนติเมตร ดอกย่อยจาํนวนมาก 

ขนาดบานกวา้งประมาณ 3 เซนติเมตร กลีบรองดอก 5 กลีบ ผิวดา้นนอกมีขน กลีบดอก 5 กลีบ รูป
ไข่ เกสรเพศผู ้10 อนั สัEน 7 อนั ยาว 3 อนั ก้านเกสรเพศเมีย และรังไข่มีขนยาว ผล เป็นฝักยาว รูป
แท่งกลม กวา้ง 1.5 – 2 เซนติเมตร ยาว 20 – 60 เซนติเมตร ฝักแก่ไม่แตก แต่จะหลุดร่วงทัEงฝัก และ
หักแตกเป็นชิEน เมล็ด มีเนืEอเหนียวสีดาํ 

การกระจายพนัธ์ุ (Distribution) : เป็นพรรณไมพื้Eนเมืองของเอเชียใต ้ตัEงแต่ปากีสถาน 

อินเดีย เมียนมาร์ และศรีลงักา นิยมปลูกกันมากในเขตร้อน สามารถเจริญเติบโตไดด้ีในทีDโล่งแจง้ 
ปัจจุบนัในประเทศไทยพบไดโ้ดยทัDวไป และพบมากบริเวณพืEนทีDภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 

ประโยชน์ (Uses and Utilization) และสรรพคุณ (Medicinal uses) : ใชเ้ป็นไมป้ระดับให้
ร่มเงา สวยงาม สรรพคุณของราก ใบ กิDง ตม้อาบ แกว้ิงเวียนศีรษะ แกท้อ้งอืดไล่เลือดลม เปลือกตน้
ตม้เป็นยาบาํรุง ตม้อาบเป็นยาอยู่เดือน แกท้อ้งอืด ดอก ตม้ดืDมแกท้อ้งร่วง ฝัก เป็นยาระบาย ขบัพยาธิ 

ผล แกท้อ้งอืดทอ้งเฟ้อ ผลตม้นํEากิน เป็นยาระบายสําหรับผูที้Dทอ้งผูกเป็นประจาํ ขยัเสมหะ ขบัพยาธิ 

ตานขโมยในเด็ก โรคไขม้าลาเรีย 

ประวตัิพรรณไม ้(การนาํเขา้มาปลูกในประเทศไทย) : เป็นไมพื้Eนเมืองของเอเชียใต ้ตัEงแต่
ปากีสถาน อินเดีย เมียนมาร์ และศรีลงักา นิยมปลูกในเขตร้อน เป็นทีDรู้จกัในประเทศไทยมาหลาย
สิบปี โดยมีการเสนอให้ดอกราชพฤกษ ์เป็นดอกไมป้ระจาํชาติไทย ตัEงแต่ปี พ.ศ. 2506 แต่ยงัไม่มี
ขอ้สรุปทีDแน่ชัด จนกระทัDงมีการลงนามให้เป็นดอกไมป้ระจาํชาติไทย เมืDอวนัทีD 26 ตุลาคม พ.ศ. 

2544 

 

 

 

 

 



2. โพศรีมหาโพ (โพธิF ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 3 แผ่นป้ายชืDอพรรณไม ้โพศรีมหาโพ (โพธิF ) 
 

 ชืDอวิทยาศาสตร์ (Scientific name) : Ficus religiosa L. 

 ชืD อสามัญ  (Common names) : Sacred tree, Sacred fig, Sacred fig tree, The peepal tree, 

Peepul tree, Peepul of India, Pipal tree, Pipal of India, Bo tree, Bodhi tree 

 ชืDอเรียกอืDน (Other names) : สลี (ภาคเหนือ) สี สะหลี (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) โพ 

โพธิ โพศรีมหาโพ (ภาคกลาง) 
 ชืDอวงศ ์(Family name) : Moraceae 

ลกัษณะวิสัย (Characteistics) : เป็นไมที้DมีถิDนกาํเนิดในประเทศอินเดีย เป็นไมต้น้ขนาด
ใหญ่ ผลดัใบ แตกกิDงกา้นสาขาออกเป็นพุ่มตรงส่วนยอดของลาํตน้ ปลายกิDงลู่ลม กิDงอ่อนเกลีEยง ตาม
กิDงมีรากอากาศห้อยลงมาบ้าง ลําต้นมีความสูงประมาณ 20 – 30 เมตร ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง
ประมาณ 1.5 – 3 เมตร มีนํEายางสีขาว เปลือกเรียบสีนํE าตาลปนเทา โคนตน้เป็นรากพอนขนาดใหญ่ 
เป็นพรรณไมช้นิดหนึDงทีDมีรูปทรงของลาํตน้ทีDสวยงาม ขยายพนัธ์ุดว้ยการเพาะเมล็ด ใช้กิDงชาํ หรือ



ใช้กระโดงจากราก แต่ส่วนมากจะเจริญเติบโตจากสัตวน์าํพา เช่น นกมากินเมล็ดและไปถ่ายทิEงไว ้

เกิดเป็นต้นใหม่ขึE นมา เจริญเติบโตในดินทุกชนิด ต้องการนํE าปานกลาง การกระจายพันธ์ุ 

(Distribution) : เป็นไมพื้EนถิDนของอินเดียไปจนถึงบงักลาเทศ 

ประโยชน์  (Uses and Utilization)  และสรรพคุณ  (Medicinal uses)  : ใช้ปลูกเป็นไม้
ประดับตามวดั และยงัสามารถปลูกเลีEยงไวเ้ป็นไมแ้คระได ้ใบ มีสรรพคุณช่วยลดระดับนํE าตาลใน
เลือด โดยการนาํใบแก่ 1 กาํมือ ตม้กบันํEา 3 แกว้ แบ่งดืDมก่อนอาหารเชา้และเยน็ รวมทัEงมีสรรพคุณ
เป็นยาแกไ้ขจ้บัสัDนเรืEอรัง ผล มีสรรพคุณเป็นยาแกโ้รคหัวใจ เป็นยาขบัพิษ เมล็ด ใชเ้ป็นยาลดไข ้ 

 ประวตัิพรรณไม้ (การนําเข้ามาปลูกในประเทศไทย) : พบโดยทัDวไปในทวีปเอเชีย 

ปากีสถาน จีนตอนใต้ และภูมิภาคอินโดจีน ส่วนในประเทศไทยพบในธรรมชาติน้อยมาก 

สันนิษฐานว่ากระจายพนัธ์ุมาจากตน้ทีDมีการนาํมาปลูก และพบขึEนมาตามซากอาคาร และนิยมปลูก
กนัโดยทัDวไปในวดัทุกแห่งของประเทศไทย 

 ในการวิจยัครัE งนีE  ผูว้ิจยัขอใชชื้Dอเรียกว่า โพธิF  เนืDองจากเป็นคาํเรียกทีDรับรู้โดยทัDวไป 

 3. แกว้เจา้จอม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 4 แผ่นป้ายชืDอพรรณไม ้แกว้เจา้จอม 

 



 ชืDอวิทยาศาสตร์ (Scientific name) : Guaiacum officinale L. 

 ชืDอสามญั (Common names) : Kaeo chao chom, Roughbark lignum-vitae, guaiacwood 

 ชืDอเรียกอืDน (Other names) : แกว้เจา้จอม 

 ชืDอวงศ ์(Family name) : Zygophyllaceae 

 ลกัษณะวิสัย (Characteistics) : เป็นไมต้น้สูง 10 – 15 เมตร เปลือกตน้สีเทาเขม้ กิDงมีขอ้
พองเป็นปุ่ม ๆ  ทัDวไป กิDงอ่อนค่อนขา้งแบน ใบ ประกอบแบบขนนกปลายคู่ มีใบย่อย 2 – 3 คู่ เรียง
ตรงขา้มแกนกลาง ใบประกอบยาว 1 – 1.5 เซนติเมตร ก้านใบประกอบยาว 0.5 – 1 เซนติเมตร ใบ
ย่อยไม่มีกา้น รูปไข่กลบั รูปไข่กวา้งหรือรูปรีเบีEยวเล็กนอ้ย ใบย่อยคู่ปลายกวา้ง 1.8 – 2 เซนติเมตร 

ยาว 3.2 – 3.5 เซนติเมตร ใบย่อยคู่ทีDอยู่ตอนโคนกวา้ง 1.2 – 1.5 เซนติเมตร ยาว 2.5 – 2.7 เซนติเมตร 

ปลายมน โคนสอบขอบเรียบ แผ่นใบดา้นบนสีเขียวเขม้เป็นมนั ดา้นล่างสีอ่อนกว่า มีจุดสีส้มทีDโคน
ใบย่อยดา้นบน หูใบและใบประดับเล็ก ร่วงง่าย ดอก ออกเป็นกระจุกทีDยอด 3 – 4 ดอก สีฟ้าอมม่วง
และซีดเมืDอตอนใกล้โรย ก้านดอกยาว 1 – 1.5 เซนติเมตร กลีบเลีE ยง 5 กลีบ รูปไข่ โคนติดกัน
เล็กน้อย ร่วงง่าย มีขนประปราย กลีบดอก 5 กลีบ รูปไข่หรือรูปรี กวา้งประมาณ 1 เซนติเมตร ยาว
ประมาณ 2 เซนติเมตร เกสรเพศผู ้10 อนั เกสรเพศเมียปลายแยกเป็น 5 แฉก ผล แห้งแตก รูปหัวใจ
กลบั มีครีบ 2 ขา้ง สีเหลืองหรือสีส้ม กวา้งประมาณ 1.2 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1.8 เซนติเมตร 

กา้นผลยาว 1.5 – 3 เซนติเมตร มี 1 – 2 เมล็ด เมล็ดรูปรี สีนํEาตาล 

 การกระจายพันธ์ุ (Distribution) : มีถิDนกําเนิดในอเมริกากลาง, อเมริกาใต้ และในรัฐ
ฟลอริดาของสหรัฐอเมริกา ยงัเป็นดอกไมป้ระจาํชาติจาไมกา้ พบกระจายทัDวไป ส่วนการเพาะเมล็ด
แกว้เจา้จอม ควรรีบทาํเมืDอเมล็ดเริDมร่วงจากตน้ เมล็ดจะสูญเสียความงอกรวดเร็วหากไม่ทาํการเพาะ
เมล็ด 

 ประโยชน์ (Uses and Utilization) และสรรพคุณ (Medicinal uses) : ใช้เป็นไม้ประดับ 

แก่นไมมี้สีนํE าตาลถึงดาํ จึงนิยมนํามาใช้ทาํกรอบประกับเพลาเรือเดินทะเล ทาํรอก ด้ามสิDว และ
อุปกรณ์ต่าง ๆ ทีDตอ้งการความแข็งแรงสูง ยางไมใ้ช้เป็นยาขบัเสมหะ ยาระบาย ขบัเหงืDอ แก้ขอ้
อกัเสบ ใชร่้วมในยาฟอกเลือด ทาํเป็นยาอม แกต้่อมทอลซิลและหลอดลมอกัเสบ ละลายในเหลา้รัม
และเติมนํE าเล็กน้อยใช้อมกลัEวคอแก้เจ็บคอ กินแก้ปวดทอ้ง และใช้ใส่แผล นํEาทีDคัEนจากใบกินแก้
อาการทอ้งเฟ้อ เปลือกและดอกเป็นยาระบาย นอกจากนีEยาชงจากดอกเป็นยาบาํรุงกาํลงัอีกดว้ย 

 ประวัติพรรณไม้ (การนําเข้ามาปลูกในประเทศไทย) : เป็นพรรณไม้ประจําถิDน
แคริบเบียน มีถิDนกาํเนิดในอเมริกากลาง, อเมริกาใต ้และในรัฐฟลอริดา เป็นพรรณไมที้Dอยู่ในบญัชีทีD 
2 ของ CITES แก้วเจ้าจอมเป็นไม้ต่างถิDน นํามาปลูกในประเทศไทยตัE งแต่สมัยรัชกาลทีD 5 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัวทรงนําพรรณไมช้นิดนีE เขา้สยามจากชวา (อินโดนีเซีย) 



ครัE งเสด็จประพาส แลว้ทรงนาํมาปลูกในเขตพระราชอุทยานวงัสวนสุนนัทา ปัจจุบนัมีเพียงตน้เดียว
เท่านัEนทีDเป็นตน้ดัEงเดิม อยู่บริเวณดา้นหลงัเนินพระนางหรือพระบรมราชานุสรณ์สมเด็จพระนางเจ้า
สุนันทากุมารีรัตน์ พระบรมราชเทวี ซึD งปัจจุบันมีการเพาะขยายปลูกตามส่วนต่าง ๆ ภายใน
มหาวิทยาลยั โดยภายหลงัไดก้ลายมาเป็นดอกไมสั้ญลกัษณ์ประจาํมหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา

พรรณไม้ในงานศิลปะไทย
การวิจยัเชิงสร้างสรรค์ เรืDอง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง
ผูว้ิจัยทําการศึกษารูปแบบผลงานศิลปะไทยทีDนําลักษณะพรรณไมม้าเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ และจากการตรวจสอบรูปแบบของผลงานศิลปะไทยหลายประเภท พบว่า ช่างศิลปะ
ไทยนําลักษณะพรรณไม้มาออกแบบและสร้างสรรค์งาน จนเกิดเป็นผลงานศิลปกรรมไทยทีD
แสดงออกถึงความงามของพรรณไม้ ตามภาพประกอบต่อไปนีE

ภาพทีD 5 แสดงผลงานศิลปะไทยทีDไดแ้รงบนัดาลใจจากลกัษณะพรรณไม้



แต่เนืDองจากการวิจัยครัE งนีE  ผูว้ิจัยทําการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย
กาํมะลอ จึงเน้นการศึกษาผลงานประเภทจิตรกรรมเป็นหลกั เนืDองจากสอดคลอ้งกับลกัษณะของ
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติทีDสร้างสรรคข์ึEน ทัEงนีE เพืDอเป็นแนวทางและแนวคิด Concept 

ทางด้านรูปแบบ การใช้วสัดุ รวมทัEงเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงานสําหรับใช้พิจารณาการ
ออกแบบผลงาน ดงัรายละเอียดต่อไปนีE  
 ผลงานศิลปะไทย ประเภทจิตรกรรม ประกอบไปด้วยผลงานหลายลักษณะ เช่น 

จิตรกรรมฝาผนัง งานลายรดนํE า งานลายกํามะลอ ฯลฯ เป็นผลงานศิลปะไทยทีDปรากฏอยู่อย่าง
หนาแน่น โดยเขียนเป็นภาพลักษณะต่าง ๆ รวมทัE งลวดลายประดับ ทัE งภาพเล่าเรืD องราวจาก
วรรณกรรมแต่ละเรืDอง ภาพประกอบ ภาพเชิงสัญลกัษณ์ จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัทีDปรากฏตัEงแต่
อดีตจนถึงปัจจุบนั พบว่า ปรากฏภาพพรรณไมป้ะปนอยู่กบัผลงานจิตรกรรมฝาผนงัเสมอ เช่น ภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัเล่าเรืDองราวพุทธประวตัิ บนฝาผนงัภายในพระทีDนัDงพุทไธสวรรย ์ทุกพืEนทีDของภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง จะสอดแทรกด้วยภาพตน้ไมต้่างขนาดกนัจนเต็มทัEงผนัง โดยลกัษณะการเขียน
ภาพตน้ไมด้งักล่าว สมชาติ มณีโชติ (2529, หนา้ 47 – 48) ไดอ้ธิบายถึงวิธีการเขียนภาพพรรณไมใ้น
แต่ลกัษณะว่า การเขียนแบบโบราณ มีทัEงสิEน 5 วิธี ไดแ้ก่ 1. ตน้ไมร้ะบายสี เป็นการระบายสีพืEนดิน
หรือทอ้งฟ้าแบบเรียบ ๆ แลว้ใชพู่้กนัขนาดใหญ่ ระบายเป็นตน้ไมค้ลุมให้ทัDวพืEนทีD 2. ตน้ไมแ้บบขีด 

เป็นวิธีการใชพู่้กนัขนาดเล็ก ขีดเป็นเส้นแทนตน้หญา้ หากใชพู่้กนัดา้มเดียวขีดจะเกิดเพียงเส้นเดียว 

ช่างบางคนจะใช้พู่กันหลาย ๆ ด้ามมดัรวมกันเป็นแผงเพืDอขีดเส้นเป็นตน้หญา้ เช่น การเขียนหิน
ตัEงอยู่บนดินขา้ง ๆ  หินมีหญา้ขึEนปกคลุม เกิดเป็นภาพตน้หญา้ได้รวดเร็วกว่าการใช้พู่กนัเพียงดา้ม
เดียว 3. ตน้ไมแ้บบจิEม ใชพู่้กนัขนาดใหญ่ แตม้สีเป็นใบ วิธีการทาํพืEนจะใชก้ารจิEมเป็นสีเขียวอมดาํ 
แลว้จึงแตม้สีทีDสว่างกว่าลงไป 4. ตน้ไมแ้บบทิDม วิธีการนีE จะใช้เปลือกไมห้รือรากไม ้เช่น เปลือก
กระดังงา หรือรากลาํเจียก แทนพู่กันกระทุง้สีให้เกิดเป็นทรงพุ่มของตน้ไม ้และ 5. ตน้ไมแ้บบตดั 

เป็นการระบายสีเรียบ ๆ  แลว้ใช้พู่กนัขนาดเล็กเขียนตดัเส้นขอบให้เกิดเป็นรายละเอียด รูปร่างของ
พรรณไมแ้ต่ละลกัษณะ ซึDงเทคนิควิธีการทีD 5 นีE  เป็นวิธีการทีDผูว้ิจยันาํมาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน
ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติในครัE งนีE  
 ส่วนงานลายรดนํE า มีกระบวนการสร้างสรรค์ทีDซับซ้อนมากกว่าการระบายสี คือ การ
เขียนตัดเส้นตัวภาพ ลวดลายด้วยนํE ายาหรดาล จากนัEนใส่รายละเอียดในภาพหรือลวดลายให้
ครบถว้น ระบายพืEนหลงัเพืDอป้องกนัไม่ให้ทองคาํเปลวติดในส่วนทีDไม่ตอ้งการ จากนัEนจึงปิดทอง
และรดนํEา จึงเกิดเป็นตวัภาพ ลวดลายสีทองคาํบนพืEนผิวสีดาํหรือสีแดง (นฤทธิF  วฒันภู, 2552, หนา้ 
1) ในผลงานศิลปะลายรดนํEาทีDประดบับนพืEนผิวของสิDงต่าง ๆ  พบว่า มีการนําลกัษณะพรรณไมม้า



สร้างสรรค์ผลงานลายรดนํE าเป็นจํานวนมาก นําเสนอออกมาในภาพเล่าเรืD อง ลวดลายประดับ
ลกัษณะต่าง ๆ ตามตวัอย่างภาพประกอบต่อไปนีE  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 6 ลายรดนํEาประดบัตูพ้ระไตรปิฎก แสดงภาพพรรณไมร่้วมกบัองคป์ระกอบต่าง ๆ 

 

 ส่วนผลงานศิลปะลายกํามะลอ มีการนําเสนอลักษณะเดียวกันกับงานลายรดนํE า แต่
รูปแบบจะเพิDมเติมดว้ยสีสันทีDหลากหลายกว่า คือ มีการระบายสีสันต่าง ๆ ตามตวัภาพหรือลวดลาย
ลงบนพืEนผิวสีดาํหรือสีแดง ซึD งเป็นพืEนหลงัสีเขม้ จากนัEนจึงตดัเส้นขอบของภาพหรือลวดลายดว้ย
นํE ายางมะเดืDอ แล้วปิดทองคาํเปลวตามเส้นดังกล่าว ความสุกสว่างของทองคาํจะเด่นชัดเมืDออยู่
ร่วมกบัสีทีDเขม้ของพืEนหลงั ตามตวัอย่างภาพประกอบต่อไปนีE  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 7 ภาพพรรณไมน้านาชนิดทีDสร้างสรรคด์ว้ยวิธีการลายกาํมะลอ 



 จากการตรวจสอบผลงานศิลปะไทยทีDสร้างสรรค์ดว้ยเทคนิควิธีการต่าง ๆ  พบว่า มีการ
นาํชนิดพรรณไม ้2 ชนิดทีDสัมพนัธ์กบัพรรณไมใ้นการวิจยัครัE งนีE  สร้างสรรคเ์ป็นงานศิลปะไทยด้วย 

ได้แก่ โพธิF  และแก้วเจ้าจอม แต่สําหรับราชพฤกษ์ยงัไม่พบในปัจจุบนัว่าปรากฏในงานศิลปะไทย 

โดย โพธิF  เป็นพรรณไมที้Dนิยมและปรากฏอยู่ในงานศิลปะไทยมากทีDสุด ส่วนใหญ่จะพบว่ามีความ
เกีDยวขอ้งกับพระพุทธศาสนา โดยเชืDอมโยงกับเหตุการณ์ในพุทธประวตัิหลายตอน ตอนหนึD งทีD
สําคญั คือ เหตุการณ์ตอนทีDพระสิทธัตถะโพธิสัตว์ บาํเพ็ญเพียรใตต้น้พระศรีมหาโพธิF  เพืDอตรัสรู้
เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ ด้วยเหตุนีE  โพธิF  จึงมีความหมายทีDแสดงออกถึงพระพุทธศาสนา 
และแสดงถึงการมีปัญญา โดยเชืDอมโยงกบัเหตุการณ์การตรัสรู้ในครัE งนัEน ส่วน แกว้เจา้จอม ปรากฏ
ครัE งแรกจากการออกแบบลวดลายประดบัฉากบงัเพลิงสมเด็จพระเจา้พีDนางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ โดยกาํหนดชืDอเรียกของลวดลายนีE ว่า ลายแก้วกลัยา และปรากฏ
รายละเอียดในหนังสือ พจนานุกรมศพัทล์ายไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ความว่า แก้วกัลยา, ลาย 

ลายทีDประดิษฐ์ขึEนใหม่โดยไดร้ับแรงบนัดาลใจมาจากดอกแกว้และดอกแกว้เจา้จอม ใชเ้ป็นลายผนงั
และลวดลายประดับฉากบงัเพลิง คณะช่างเขียนฉากบงัเพลิงประดิษฐ์ขึEนใช้ในงานพระเมรุสมเด็จ
พระจา้พีDนางเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ เมืDอวนัเสาร์ทีD 15 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2551 (ราชบณัฑิตยสถาน, 2557, หนา้ 48) ตามตวัอย่างภาพประกอบต่อไปนีE  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 8 ลวดลายแกว้กลัยา ทีDไดแ้รงบนัดาลใจมาจากดอกแกว้เจา้จอม 

 

  

 

 



องค์ความรู้เกี.ยวกับศิลปะลายกํามะลอ 
 น. ณ ปากนํEา (2530, หนา้ 272) ให้คาํอธิบายเกีDยวกบัลายกาํมะลอไวว้่า เป็นลายทองรดนํEา 
แลว้เอารักผสมสีฝุ่นและชาดระบายผสมไปกบัลายทองบนผนังทีDเตรียมพืEนรักไว ้ทาํให้เกิดภาพทีD
สวยงามมาก นิยมประดบัตูพ้ระธรรมไตรปิฎกและเครืDองใช้ชนิดต่าง ๆ  เช่น ตะลุ่ม พาน ฯลฯ จาก
คาํอธิบายนีE  คงหมายถึงบานลบัแลไมส้มยัรัชกาลทีD 2 ทีDเขียนเล่าเรืDองในวรรณกรรม เรืDอง อิเหนา 
เนืDองจากมีตวัภาพเป็นสีทองทีDใช้กระบวนการลายรดนํE า ส่วนภาพบรรยากาศทีDประกอบไปด้วย 

ตน้ไม ้ดอกไม ้ภูเขา ฯลฯ มีลกัษณะเป็นการระบายสีแบบหม่น ๆ แลว้เขียนตดัเส้นขอบของภาพให้
เป็นสีทอง  
 ส่วน สนัDน รัตนะ (2549, หน้า 17) ได้รวบรวมความหมายของคาํว่า ลายกาํมะลอ จาก
ทศันะของนกัวิชาการทางศิลปะไทยหลายท่าน เช่น สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าฯกรมพระยา
นริศรานุวดัติวงศ ์ทรงสันนิษฐานว่า ศิลปะลายกาํมะลอทีDเห็นในปัจจุบนันีE  เกิดขึEนจากช่างจีนทีDเขา้
มาในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี นําเข้ามาเขียนให้กับคหบดีชาวไทยในขณะนัEน เนืDองจาก
คหบดีไทยมีความนิยมชมชอบ เพราะมีสีสันต่าง ๆ  มากมายกว่าศิลปะลายรดนํEาทีDมีเพียงสีทองบน
พืEนสีดาํเท่านัEน ต่อมาช่างชาวไทยลองนาํลกัษณะผลงานของช่างจีนมาทาํตามอย่าง แต่ยงัคงลีลาลวด
ลายเส้นแบบไทย จึงเรียกผลงานลกัษณะนีEว่า ลายกาํมะลอ ซึD งมีความหมายว่า ลายเลียนแบบ หรือ
ทําตามอย่าง (พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก . ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2526) สําหรับ
ความหมายทีD สนัDน รัตนะ ให้ไว ้คือ ลายกาํมะลอ เป็นงานประณีตศิลป์ทีDทาํตามแบบอย่างของจีน 

ผสมผสานกบัเทคนิควิธีการเขียนลายรดนํEา ซึDงเป็นเอกลกัษณ์ของช่างไทย ในความหมายนีE  เป็นการ
นาํเทคนิควิธีการทางศิลปะไทย 2 แขนงมาผสมกนั คือ การเขียนตวัภาพ ลวดลายดว้ยกระบวนการ
ลายรดนํEา และมีการระบายสีดว้ยผงฝุ่นผสมยางรักตามแบบอย่างของช่าวจีน ทาํให้ภาพมีบรรยากาศ
ทีDแปลกตากว่าสีทองเพียงสีเดียว แลว้จึงตดัเส้นรอบนอกของสีทีDระบาย รวมทัEงใส่รายละเอียดต่าง ๆ 

ดว้ยเส้นสีทอง (สนัDน รัตนะ, 2549, หนา้ 18)  

 นอกจากนีE  น. ณ ปากนํE า (2544) ได้อธิบายเกีDยวกับลักษณะการเขียนลายกํามะลอ
โดยสังเขปว่า การเขียนลายกาํมะลอ เป็นเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมไทยแบบดัEงเดิมอย่างหนึDง ทีD
นําวิธีการเขียนภาพด้วยรักสีแบบจีนมาปรับประยุกต์ใช้ โดยได้ผสมผสานกับการเขียนภาพและ
ลวดลายแบบงานช่างลายรดนํEาอย่างไทย โดยใช้หลกัการจดัวางองค์ประกอบของตวัภาพให้มีการ
ดาํเนินเรืDองราว ผ่านกระบวนการลายรดนํEา จากนัEนจึงระบายสีบรรยากาศแบบจีน ซึDงการเขียนสีฝุ่น
ผสมยางรักนํEาเกลีEยงหรือการเขียนแบบเทมเพอร่า (Tempera) ลงไปบนผิวเนืEอ ตามดอก ใบ กิDงกา้น 

และทิวทศัน์ต่าง ๆ เป็นการผสมผสานกนัระหว่างการระบายสีกบัการสร้างลวดลายทอง โดยผลงาน



ลกัษณะดังกล่าว ปรากฏอยู่ตามอาคารทางพระพุทธศาสนา หรือเครืDองใช้ทีDเกีDยวขอ้ง เช่น ฝาผนัง
ของหอไตร บานประตู หน้าต่างของพระอุโบสถ พระวิหาร ตูพ้ระไตรปิฎก หีบพระคมัภีร์ รวมถึง
ผลงานประเภทจุลศิลป์ขนาดเล็กอืDน ๆ  ส่วน จุลทศัน์ พยาฆรานนท์ (2516, หน้า 47-65) ได้อธิบาย
เกีDยวกับความเป็นมา ลักษณะ และเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะลายกํามะลอไว้อย่าง
ละเอียด ตามรายละเอียดต่อไปนีE  
 ศิลปะลายกาํมะลอ อณุโลมว่าเป็นลกัษณะของงานจิตรกรรมแบบเอกรงคป์ระเภทหนึDง 
ซึD งเขียนเป็นรูปภาพและลวดลาย ทีDทีDนิยมกาํหนดชืDอเรียกว่า ลายกํามะลอ เนืDองจากในอดีตช่าง
โบราณนิยมออกแบบลวดลายประกอบผสมกบัตวัภาพดว้ย ส่วนคาํว่า กาํมะลอ มีความหมายว่า ของ
ไม่จริง สิDงทีDไม่แท ้หรือเป็นของเทียมทีDทาํขึEนเลียนแบบ เพราะภาพผลงานลกัษณะนีE  ไม่ได้เขียน
ระบายสีดว้ยสีนํEากาวเหมือนกบังานจิตรกรรมโดยทัDวไปทีDมีสีสันหลากสี หรือทีDเรียกว่า ภาพพหุรงค ์

แต่ลายกาํมะลอ เป็นเพียงภาพทีDระบายสีหม่น ๆ โดยรวมมีความกลมกลืนกนั โดยใชเ้พียงสองหรือ
สามสีเท่านัEน ส่วนสีทีDมีความหม่นนัEน เกิดจากการผสมยางรักลงบนในเนืEอสีดว้ย ดงันัEน จิตรกรรม
ประเภทลายกาํมะลอ จึงเป็นภาพทีDออกแบบและเขียนเลียนแบบภาพจิตรกรรมแบบพหุรงค ์ซึDงส่วน
ใหญ่จะเขียนเป็นภาพเรืDองราวต่าง ๆ  ส่วนพืEนหลงัของภาพจะเป็นพืEนสีดาํ ตวัภาพจะระบายดว้ยสี
ดินแดง สีขาวหม่น สีมอคราม สีเขียว ตวัภาพต่าง ๆ  เมืDอระบายสีลงไปแลว้ จะตีดเส้นขอบดว้ยยาง
รักแล้วโรยด้วยฝุ่นทองหรือบางครัE งจะปิดประดับด้วยแผ่นทองคาํเปลวเป็นเส้นล้อมตัวภาพ  

ลกัษณะโดยรวมจึงมีสีหม่นกลมกลืนไปกบัสีพืEนหลงัทีDเป็นสีดาํ ส่วนทีDเห็นไดอ้ย่างเด่นชดัทีDสุด คือ 

เส้นรอบขอบนอกของตวัภาพทีDเป็นสีทองคาํ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 9 ลายกาํมะลอบนตูพ้ระธรรม ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 



 งานจิตรกรรมประเภทลายกาํมะลอ นิยมนาํมาประดบัตกแต่งฝาตูเ้พืDอเก็บหนงัสือ หีบใส่
หนังสือ ฉากพับ ลับแล ฝากล่อง ฯลฯ จัดอยู่ในประเภทจิตรกรรมเพืDอการประดับตกแต่งงาน
ประณีตศิลป์ของไทยลกัษณะหนึDง ความเป็นมาของลายกาํมะลอไม่ใช่เป็นเทคนิคกระบวนการหรือ
องค์ความรู้ทีDช่างไทยคิดคน้ไดเ้อง แต่เป็นวิชาช่างทีDไทยรับมาจากแหล่งอืDน แต่ไม่ปรากฏอย่างแน่
ชัดว่ารับมาจากชาติใด แต่สันนิษฐานว่ามีขึEนแล้วในสมัยอยุธยา แต่มีหลักฐานไม่มากพอทีDจะ
อนุมานว่ามีความเจริญรุ่งเรืองในสมยัอยุธยาช่วงใด แต่เมืDอมาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ นิยม
สร้างสรรคล์ายกาํมะลออย่างมาก โดยเฉพาะช่วงสมยัรัชกาลทีD 2 และรัชกาลทีD 3 อาจเป็นเพราะใน
ระยะเวลานัE นมีความสนใจและตืDนตัวกับงานตกแต่งแบบศิลปะจีน และลายกํามะลอเป็น
กระบวนการแบบช่างจีนทีDช่างไทยนิยมเขียนกนัอย่างแพร่หลาย ส่วนบนัทึกทีDไดจ้าก สมเด็จพระเจา้
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ์ ทรงบนัทึกไวว้่า ลายกาํมะลอ เมืDอแรกเริDมช่างจีนทีD
เขา้มาอยู่ในเมืองไทยขณะนัEน นิยมเขียนจิตรกรรมแบบตน ชาวไทยบางคนเห็นว่ามีความงดงามกวา่
ศิลปะลายรดนํE า เนืDองจากมีสีสันทีDหลากหลายกว่า จึงนําภาพแบบไทยทีDเคยเขียนลายรดนํE ามาเขียน
เป็นลายกาํมะลอ ดังนัEน ในระยะเริDมแรกลายกาํมะลอคงเป็นฝีมือของช่างชาวจีน ต่อมาครูช่างชาว
จีนย่อมมีการถ่ายทอดภูมิปัญญาให้กบัลูกหลายของตน และเคยเห็นรูปแบบผลงานภาพไทยลายไทย 

จึงมารับจา้งเขียนงานให้กบัชาวไทย ภายหลงัช่างไทยจึงลอกเลียนแบบไดบ้า้งบางส่วน บางส่วนยงั
เป็นความลบัทีDช่างจีนไม่เปิดเผย เช่น วิธีการผสมยางรักลงไปเนืEอสีและไม่ทาํให้สีหม่น ส่วนช่าง
ไทยไม่รู้เคล็ดลบัในส่วนนีE  มีการลองผิดลองถูกเรืDอยมา ผลงานลายกาํมะลอทีDช่างไทยเขียนจึงดูเป็น
รูปแบบไทยแท ้ๆ และยงัทรงวิเคราะห์พฒันาการของลายกาํมะลอไวด้ว้ยว่า จดัแบ่งออกไดเ้ป็น 3 

รุ่น ไดแ้ก่ รุ่นทีD 1 ฝีมือช่างชาวจีนรุ่นแรก รุ่นทีD 2 ฝีมือลูกหลานจีน และรุ่นทีD 3 ฝีมือช่างไทย (สมเด็จ
พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ,์ 2505) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 10 ลายกาํมะลอ เก็บรกัษาในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา 
 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 11 บางส่วนของลายกาํมะลอประดบัตูพ้ระธรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีD 12 ลายกาํมะลอประดบับานหนา้ต่างพระอุโบสถ วดัเฉลิมพระเกียรต ิ



ผลงานลายกาํมะลอทีDปรากฏให้เห็นเป็นหลกัฐานทางศิลปกรรมในปัจจุบนั มีขอ้สังเกต
เป็น 2 ลกัษณะ คือ หากพืEนหลงัของภาพระบายด้วยสีแดง อาจเป็นฝีมือของครูช่างชาวจีน หรือ
ลูกหลานจีน เนืDองจากช่างชาวจีนมีเทคนิคกระบวนการผสมยางรักผสมสีไดด้ีกว่าช่างไทย จึงอาจจะ
ผสมสีแดงได้สดใสและระบายเป็นพืEนหลงัไดด้ีกว่า ส่วนผลงานทีDมีพืEนหลงัเป็นสีดาํลว้น อาจเป็น
ฝีมือของช่างชาวไทย ดว้ยไม่รู้กรรมวิธีการผสมสีในยางรักให้มีความสดเหมือนกบัช่างชาวจีน ส่วน
ผลงานลายกาํมะลอทีDปรากฏบนฝาตูสํ้าหรับจดัเก็บหนงัสือ มีรูปแบบการเขียนทีDแตกต่างกนัออกไป 

สามารถสรุปเป็นประเภทไดด้งันีE  
ประเภทเขียนระบายสีรูปภาพ 

ประเภทเขียนระบายสีรูปภาพ เป็นตัวภาพแบน ๆ ไม่มีการไล่สีอ่อนหรือสีเข้มหรือ
เกลีDยนสีให้กลมกลืนกัน มีการเขียนตดัเส้นด้วยยางรักและปิดทองลอ้มตวัภาพ ลกัษณะเช่นนีEพบ
มากบนฝาตูข้าหมูสมยัรัตนโกสินทร์ ลกัษณะของภาพเป็นภาพการต่อนก และดกัสัตว ์

ประเภทเขียนระบายรูปภาพ 

ประเภทเขียนระบายรูปภาพ เป็นการเขียนภาพแบน ๆ  มีการไล่นํE าหนกัสีเขม้ อ่อนหรือ
เกลีDยนให้สีกลมกลืนกนั มีการเขียนตดัเส้นดว้ยยางรักแลว้ปิดทองลอ้มตวัภาพ ลกัษณะนีEพบอยู่ทีDตูที้D
ได้มาจากวดัมหรรณพาราม กรุงเทพฯ นิยมเขียนเป็นภาพเขามอและป่าไม ้มีภาพสัตว์ป่าและสัตว์
หิมพานต ์พืEนหลงัของตวัภาพมีการไล่สีดินแดงให้เกิดนํEาหนกัเขม้อ่อนทีDแตกต่างกนั 

ประเภทเขียนระบายสี 

ประเภทเขียนระบายสี มีลกัษณะเป็นรูปภาพแบน ๆ  แต่มีการเกลีDยสี และไล่นํE าหนกัเขม้
อ่อนของสีโดยตลอดบริเวณพืEนหลงัของตวัภาพ แลว้ปัดฝุ่นทองไล่ริมขอบตวัภาพเพียงบางส่วน 

เหมือนกับมีสีทองเจือปนอยู่บา้ง มีการเขียนตดัเส้นยางรักและปิดทองคาํเปลวทับเป็นเส้นลอ้ม
รูปภาพ พบไดที้Dฝาตูที้Dไดม้าจากวดัประยูรวงศาวาส ฝัDงธนบุรี มีลกัษณะเป็นภาพเล่าเรืDองชาดก  

อนึD ง ลกัษณะของตวัภาพและลวดลายทีDปรากฏในผลงานลายกาํมะลอ โดยส่วนมากไม่
นิยมออกแบบเป็นลวดลายล้วน นิยมประกอบในตัวภาพมากกว่า มีลวดลายอยู่บ้างแต่เป็น
ส่วนประกอบเล็ก ๆ  น้อย ๆ ตวัภาพส่วนใหญ่เป็นภาพบุคคล สัตว์ ภาพป่าเขา เป็นตน้ ส่วนสีทีDใช้
สําหรับระบายตวัภาพ เท่าทีDปรากฏมีสีดินแดงเทศ สีแดงชาด สีฝุ่นขาว สีคราม สีมอคราม และสีเทา
แดงหรือสีลูกสวาท ซึD งเกิดจากการระบายสีแดงชาดแลว้ระบายสีมอครามตามลงไป จนเกิดการ
ผสมผสานกนัของสองสี 

นอกจากนีE  ยงัได้เสนอกรรมวิธีการเขียนลายกาํมะลอ ซึD งเป็นองค์ความรู้อีกชุดหนึD งทีD
น่าสนใจและไม่แพร่หลายเท่าใดนัก และกล่าวถึงวสัดุ อุปกรณ์ เครืDองมือเครืDองใช้ และเทคนิค
กระบวนการสร้างสรรคเ์ป็นขัEนตอนอย่างละเอียด ดงัต่อไปนีE  



วสัดุและอุปกรณ์ 
1. วสัดุ 

  1.1 สี 

  สีทีDใชเ้ขียนและระบายรูปภาพในงานลายกาํมะลอ ใชสี้ฝุ่นซึDงเป็นสีดินเพียงสองหรือ
สามสีเท่านัEน เช่น สีดินแดง สีดินขาว สีดินเขียว สีครามมีใชอ้ยู่บางส่วน ซึDงเป็นจาํพวกสีครามหมอ้ 

1.2 ฝุ่นทอง 
  ฝุ่นทอง มีลกัษณะเป็นผงละเอียดสีทอง ตอ้งนาํเขา้มาจากเมืองจีน แต่เมืDอใชไ้ปนาน ๆ 

จะออกสีแดงคลํEา คุณภาพไม่เทียบเท่าแผ่นทองคาํเปลว 

  1.3 แผ่นทองคาํเปลว 

  แผ่นทองคาํเปลว เป็นแผ่นทองคาํ 100 % ควรใชแ้บบทองเต็มแผ่น 

  1.4 ยางรัก 

  ยางรัก ใช้ทัEงรักนํE าเกลีEยงและรักนํE าใส ควรเลือกยางรักบริสุทธิF  ไม่ควรให้มีนํE าหรือ
นํEามนัปะปนอยู่ในยางรัก 

  1.5 สมุก 

  สมุก ใชส้มุกใบหญา้คาหรือใบตองแห้งเผาไฟ บดให้เป็นผงละเอียด นาํมาผสมกบัรัก
นํEาเกลีEยงสําหรับทารองพืEนผลงาน 

  1.6 ดินสอพอง 
  ดินสอพอง นาํดินสอพองมาเผาไฟเพืDอไล่ความชืEนออกให้หมด แลว้ห่อดว้ยผา้ทาํเป็น
ลูกประคบ เพืDอตบแบบโรยลงบนพืEนผิวทีDจะเขียนภาพ 

  1.7 ยางมะเดืDอชุมพร 

  ยางมะเดืDอ เป็นนํEายาทีDกรีดออกมาจากตน้มะเดืDอ หากตอ้งการให้ไดคุ้ณภาพควรเลือก
ต้นมะเดืDอชุมพร เนืDองจากมีคุณสมบัติเหนียว ใช้สําหรับทาหรือเขียนตัดเส้นเพืDอการปิดแผ่น
ทองคาํเปลว 

  1.8 นํEามนัการบูร 

  นํEามนัการบูร ใชสํ้าหรับผสมในยางรัก เพืDอเป็นตวัเร่งให้ยางรักแห้งตวัเร็วขึEน 

  1.9 นํEามนัก๊าด 

  นํEามนัก๊าด ใชสํ้าหรับการลา้งแปรง พู่กนั ภายหลงัจากการเขียนนํEายางมะเดืDอแลว้ 

 2. อุปกรณ์ 
 อุปกรณ์ทีDใชสํ้าหรับการสร้างสรรคล์ายกาํมะลอ มีดงัต่อไปนีE  
 



  2.1 กระดาษ 

  กระดาษ ใช้สําหรับการร่างแบบรูปภาพ และทาํแบบปรุลาย สําหรับการโรยแบบลง
บนพืEนผิวทีDจะใชเ้ขียนภาพ 

  2.2 ลูกประคบ 

  ลูกประคบ ใช้ผา้ขาวบางห่อผงดินสอพอง รวบริมทัEงสีD มุมของผา้จับรวมกัน ผูก
บริเวณคอรัดเป็นลูกกลม ๆ ใชสํ้าหรับโรยหรือตบแบบปรุเพืDอการถ่ายแบบ 

  2.3 ผา้ขาวบาง 
  ผา้ขาวบาง ใชสํ้าหรับหุ้มปลายแร่ง เพืDอโรยผงทอง 
 3. เครืDองมือเครืDองใช ้

  3.1 พู่กนั 

  พู่กนั ขนาดต่าง ๆ ใชท้ัEงชนิดเขียนระบายสีและการเขียนตดัเส้นรูปภาพ 

  3.2 สะพานรองมือ 

  3.3 พายทารักสมุก 

  3.4 กระดานแผ่น สําหรับผสมสมุก 

  3.5 กระดานแผ่น สําหรับการผสมสี 

  3.6 หินฟองนํEาแต่งหนา้เรียบหรือกระดาษทรายเนืEอละเอียด 

  3.7 กระบอกแร่งทาํดว้ยไมไ้ผ่  

  กระบอกแร่งทีDทาํขึEนจากไมไ้ผ่ มีขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 1 นิEว ยาวประมาณ 

6 - 8 นิEว ส่วนปลายดา้นหนึDงตดัตรง อีกดา้นหนึDงปาดเผลแ้บบเดียวกบัปลายหลาว ดา้นปลายตดัหุ้ม
ดว้ยผา้ขาวบางดึงหนา้ให้ตึง ผูกรัดตรงคอให้แน่น กระบอกแร่งนีEใช้สําหรับบรรจุผงทองเพืDอใช้ใน
การโรยลงบนเส้นยางรัก 

  3.8 ดินสอขาว สําหรับร่างเส้นรูปภาพลงบนพืEนรัก 

  3.9 ผา้กระสอบ หรือผา้เนืEอหนา สําหรับคลุมบ่มพืEนรักให้แห้ง 
  3.10 เข็มต่อดา้ม สําหรับเจาะรูแบบโรยฝุ่นลูกประคบดินสอพอง 
  3.11 ถว้ยใส่นํEามนั สําหรับใส่ลา้งพู่กนั 

 การจดัเตรียมวสัดุเพืDอใช้สําหรับการเขียนระบายสีรูปภาพในงานช่างลายกาํมะลอ ควร
เตรียมการไวล่้วงหนา้ เพืDอความสะดวกต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน การจดัเตรียมวสัดุสําหรับงานช่าง
ลายกาํมะลอ มีรายละเอียดดงัต่อไปนีE  
 

 



 

 1. การจดัเตรียมสี 

 การจดัเตรียมสีทีDใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน คือ สีฝุ่น เนืEอสีทีDไดอ้าจจะมีสิDงเจือปน ควร
นําเนืEอสีใส่ในแร่งเพืDอร่อนเอากากหรือสิDงเจือปนทีDไม่ตอ้งการออก เหลือไวเ้พียงผงฝุ่นสีทีDละเอียด 

หากจะให้มีคุณภาพทีDดี ควรใส่ในโกร่งบดสีให้ละเอียดซํE าอีกสักรอบหนึDง จะได้เนืEอสีทีDมีคุณภาพ
มากขึEน 

 2. การจดัเตรียมยางรัก 

 ยางรัก จะใช้รักนํEาเกลีEยง โดยคดัเลือกเอาแต่หัวยางรักทีDยงัไม่ผสมสิDงใด ๆ  เจือปนลงไป 

ซึDงจะทาํให้ยางรักมีสีคลํEามาก รักนํEาเกลีEยงชนิดทีDใชเ้ฉพาะผสมกบัสีเขียนหรือระบายตวัภาพเท่านัEน 

นอกจากนีE ยงัมียางรักทีDใช้สําหรับผสมสมุก มีวิธีการเตรียมเช่นเดียวกับการทาํพืEนรักสําหรับการ
เขียนงานลายรดนํEา 

3. การจดัเตรียมสมุก 

สมุก หมายถึง วสัดุธรรมชาติทีDผ่านกระบวนการเผาไฟจนไหมเ้ป็นถ่าน แลว้บดให้เป็น
ผงละเอียด โดยจะใชใ้บหญา้คา หรือใบตองแห้งนาํมาเผาไฟจนเป็นถ่านดาํ แลว้บดละเอียดบรรจุไว้
ในภาชนะทีDสามารถป้องกนัความชืEน เพืDอใชสํ้าหรับการผสมกบัยางรักในการทาํพืEน 

4. การจดัเตรียมนํEายางมะเดืDอ 

ยางมะเดืDอ สามารถกรีดเอายางมาจากตน้มะเดืDอชุมพร ควรกรีดในเวลาเช้าตรู่ จะได้นํEา
ยางมากกว่าเวลาอืDน และในฤดูฝนจะไดน้ํEายางมากกว่าฤดูอืDนดว้ย เมืDอไดน้ํEายางมาแลว้ตอ้งผสมด้วย
นํEาตม้สุกเล็กนอ้ย เพืDอไม่ให้นํEายางแห้งเร็วจนเกินไป 

5. การเตรียมพืEนผิว 

การเตรียมพืEนสําหรับการเขียนลายกาํมะลอ นิยมทาํบนพืEนไมม้ากกว่าพืEนผิววสัดุอืDน โดย
มีลาํดบัขัEนตอนในการเตรียมพืEนผิวตามรายละเอียดต่อไปนีE  

5.1 พืEนไมค้วรปรับหนา้ไมใ้ห้เรียบเสมอกนั โดยขดัผิวหนา้ให้เรียบดว้ยกระดาษทราย 

5.2 ใชด้ินสอพองผสมนํEาให้พอเหลวทาอุดร่องเสีE ยนไม ้ผึEงให้แห้งสนิท แลว้ขดั 

ผิวหนา้จนกว่าพืEนจะเรียบเนียนและเสมอกนัทัEงแผ่น 

  5.3 ใชพ้ายทารักสมุกให้ทัDวทัEงแผ่นพืEน กวดหนา้พืEนรักสมุกให้เรียบ 

  5.4 บ่มพืEนรักทีDทาด้วยสมุกจนแห้งสนิท ใช้เวลาประมาณ 36 ชัDวโมง การบ่มพืEนรัก 

หากเป็นวสัดุขนาดเล็กสามารถนําเขา้ไปบ่มในตู ้แต่หากเป็นวสัดุทีDมีขนาดใหญ่ เช่น บานประตู 
บานหน้าต่าง หรือฉากลบัแล จะทาํโครงไมค้รอบวสัดุไวแ้ลว้นาํผา้หนา ๆ  เช่น กระสอบชุบนํE าให้



เปียกชุ่มคลุมให้รอบและมิดชิด ควรระวงัอย่าให้สิDงใดสัมผสักบัพืEนรัก เพราะจะทาํให้ผิวหนา้ของ
พืEนรักเกิดความเสียหาย 

  5.5 เมืDอพืEนรักแห้งสนิท นําออกมาขดัด้วยหินฟองนํE าเพืDอปรับหน้าให้เรียบ การขดั
ควรถูอย่างเบาแรง หากหนักมือพืEนรักอาจเป็นรอยและทะลุจนถึงเนืEอไม ้การขดัพืEนสมุกอาจใช้
กระดาษทรายขดัแทนหินฟองนํEาได ้

  5.6 ภายหลังจากการขัดพืEนสมุกจนเรียบและทัDวทัEงแผ่นพืEนแล้ว ใช้แปรงทารักนํE า
เกลีEยงให้ทัDวแผ่นพืEน การทาควรทาไปในทางเดียวกนั อย่าทายอ้นไปมา จะส่งผลให้ยางรักทีDทาไม่
เสมอกัน เมืDอทาเสร็จรอบหนึDงให้นาํเขา้ไปบ่มรักจนแห้งสนิท และนํามาทาอีกสามรอบจนกว่าพืEน
รักจะเรียบและมีความหนาสมํDาเสมอกนั 

  5.7 เมืDอทารักครัE งสุดทา้ยจนแห้งสนิทแลว้ ตอ้งขดัพืEนรักอีกครัE งดว้ยกระดาษทรายนํE า 
โดยการขดัเปียกในนํEาเพืDอปรับพืEนรักให้เรียบ  

  5.8 ภายหลงัจากขดัปรับพืEนรักจนเรียบดีแลว้ เช็ดและผึDงให้แห้งสนิท แลว้ขดัเก็บรอย
ดว้ยผงกระเบืEองดินเผา จนทัDวพืEนทีDทีDจะเขียนภาพ 

  5.9 ทําความสะอาดพืEนรักทีDขัดปรับหน้าด้วยผงกระเบืEองดินเผา โดยล้างด้วยนํE า
สะอาดและเช็ดให้แห้งสนิท 

  5.10 นาํพืEนทีDเช็ดรักขดัเงาขัEนสุดทา้ยเขา้บ่มในตูจ้นแห้งสนิท เพืDอนาํเขา้สู่กระบวนการ
เขียนระบายสีภาพต่อไป 

6. การร่างและเขียนภาพ 

การเขียนร่างแบบรูปภาพ สําหรับการเขียนระบายสีลายกาํมะลอ สามารถกระทาํได ้2 วิธี 

ดงันีE  
  6.1 วิธีทีD 1 ช่างเขียนทีDยงัไม่ชํานาญในการสร้างสรรค์ผลงาน จะร่างแบบลงบน
กระดาษก่อน เพืDอทีDจะไดป้รับปรุงหรือแกไ้ขรูปแบบไดอ้ย่างสะดวก เมืDอร่างเส้นจนเป็นทีDพอใจแลว้ 

จะเขียนตดัเส้นด้วยหมึกดาํทบัรอยเส้นทีDร่างไวใ้ห้ชัดเจนยิDงขึEน แลว้นําไปปรุแบบเพืDอทาํแบบปรุ
สําหรับการโรยแบบ โดยใชลู้กประคบดินสอพองตบฝุ่นลงบนแบบปรุ เพืDอให้เห็นแนวเส้นสามารถ
เขียนงานได ้

  6.2 วิธีทีD 2 สําหรับครูช่างหรือช่างทีDมีความเชีDยวชาญ จะเขียนร่างภาพหรือผูกลายเป็น
เรืDองราวโดยไม่ตอ้งปรับแกแ้ต่อย่างใด จึงไม่ทาํให้พืEนรักเกิดร่องรอยเสียหาย วิธีร่างภาพลกัษณะนีE
ช่างจะใช้ดินสอขาวลับปลายให้แหลม เขียนลากเส้นร่างลงบนพืEนรักสีดํา โดยวางมือทอดบน
สะพานรองมือ เพืDอผ่อนกาํลงัมิให้ปลายดินสอกดลงบนพืEนรักหนกัเกินไปจนส่งผลให้เกิดรอยขีด



ข่วน หากร่างเส้นลงไปแลว้เกิดขอ้ผิดพลาดบริเวณใด จะใช้เศษผา้ปัดฝุ่นดินสอออกแลว้ปรับแก้
ใหม่ 

7. การทาํแบบโรย 

 ในกรณีทีDไม่อาจเขียนร่างแบบลงบนพืEนรักไดโ้ดยตรง ควรใชว้ิธีร่างภาพลงบนกระดาษ
แลว้ทาํเป็นแบบโรย เพืDอถ่ายแบบลงบนพืEนรักเพืDอเขียนระบายสี การทาํแบบโรยมีกระบวนการ 

ดงันีE  
  7.1 ตดักระดาษให้มีขนาดเท่ากบัพืEนทีD ซึDงจะใชสํ้าหรับการเขียนระบายรูปภาพ 

  7.2 ผูกร่างรูปภาพลงบนแผ่นกระดาษนัEน ภาพร่างต่าง ๆ ควรเขียนเฉพาะส่วนทีDสําคญั 

เพืDอสะดวกในการระบายสีในเวลาถดัไป ส่วนรายละเอียดปลีกย่อยสามารถแต่งเติมไดภ้ายหลงั 
  7.3 เมืDอเขียนร่างรูปภาพตามตอ้งการแลว้ ควรใช้พู่กนัจุ่มหมึกดาํลากเส้นทบัเส้นร่าง
นัEน เพืDอเนน้รูปภาพทีDร่างไวใ้ห้ชดัเจน 

  7.4 นํากระดาษทีDเหลือใช้หรือเศษผ้าเก่า พับซ้อนกัน ๒-๓ ชัEนให้มีความหนา
พอประมาณ ปรับหน้าให้เรียบเสมอกันเพืDอเป็นเบาะรองแผ่นกระดาษร่างแบบ สําหรับเจาะรูตาม
เส้นทีDร่างไว ้

  7.5 วางกระดาษร่างลงบนเบาะทีDเตรียมไว ้โดยให้แผ่ออกจนราบเสมอพืEน 

  7.6 ใช้เข็มทีDต่อด้ามเจาะรูลงบนเส้นร่างของรูปภาพให้เป็นเส้นประ เรียงกันตามเส้น
ร่างจนครบทัEงหมด การปรุเจาะรูควรรักษาระยะห่างให้สมํDาเสมอกัน ไม่ชิดเกินไปหรือห่าง
จนเกินไป 

  7.7 เมืDอปรุรูจนทัDวทัEงแผ่นแลว้ ยกกระดาษขึEนส่องทวนแสงสว่าง เพืDอตรวจสอบความ
เรียบร้อยและครบถว้น หากหลงลืมในส่วนใดให้ปรุเจาะรูเพิDมเติมในบริเวณนัEน 

  7.8 กระดาษทีDปรุเจาะรูเรียบร้อยแลว้ ให้จดัเก็บรักษาโดยการมว้นตามแนวยาว แลว้ใช้
กระดาษอีกแผ่นหนึDงห่อมว้นทบัดา้นในอีกชัEนหนึDง ไม่ควรพบัแบบโรยทบัซ้อนกนั เพราะจะทาํให้
กระดาษแบบชํEาและเกิดความเสียหาย 

8. การโรยแบบ 

เมืDอทาํกระดาษร่างรูปภาพให้เป็นแบบสําหรับโรยแบบเรียบร้อยแลว้ นาํแบบโดยไปวาง
บนพืEนรัก เพืDอโรยถ่ายแบบบนพืEนทีDจะทาํการเขียนภาพ การโรยแบบมีขัEนตอนดงันีE  
  8.1 ติดผนึกกระดาษแบบส่วนริมบนสุดของกระดาษกบัขอบบนของแผ่นพืEน โดยใช้
แป้งเปียกทาทีDริมกระดาษ หรือใช้กระดาษกาวติดผนึก โดยอย่าให้กระดาษแบบและพืEนรักเลืDอน
ออกจากกนั 



  8.2 ใชลู้กประคบดินสอพองลูบไปมาลงบนกระดาษแบบ ระมดัระวงัอย่าให้กระดาษ
แบบขยบัขณะลูบลูกประคบดินสอพอง 
  8.3 เมืDอลูบลูกประคบไปสักระยะ ลองเปิดกระดาษแบบขึEนตรวจสอบว่า เส้นผงดินสอ
พองทีDปรากฏบนแผ่นพืEนมีความชัดเจนหรือไม่ หากไม่ชัดเจนให้ทาํการลบผงดินสอพองและลูบ
แบบใหม่อีกครัE ง 
  8.4 เมืDอโรยแบบเป็นทีDเรียบร้อย ให้ปลดกระดาษแบบออกจากแผ่นพืEน และมว้นเก็บ
ให้เรียบร้อย จะไดน้าํมาโรยแบบไดอี้ก 

 9. การเขียนระบายสี 

 การเขียนระบายสีลายกํามะลอ มีกรรมวิธีใกล้เคียงกับการระบายสีรูปภาพในงาน
จิตรกรรมแบบพหุรงค์ แต่จะแตกต่างใส่วนของจาํนวนสีทีDน้อยกว่า รวมทัEงนํE ายาทีDใช้ผสมสี โดย
งานลายกาํมะลอจะใชย้างรักเป็นส่วนผสมแทนนํEากาว ซึDงมีขัEนตอนการสร้างสรรคด์งันีE  
  9.1 ใช้ยางรักทีDจดัเตรียมไวผ้สมเขา้กบัสีฝุ่นในจานสี โดยผสมนํE ามนัการบูรเล็กนอ้ย 

เพืDอช่วยให้ยางรักแห้งเร็วขึEน 

  9.2 ใชพู่้กนัป้ายสีทีDผสมแลว้ระบายลงบนพืEนตามรูปภาพทีDโรยแบบไว ้วิธีการระบาย
ให้ระบายเรียบ ๆ และแบนราบ ไม่เนน้ให้เกลีDยนจนกลมกลืนและไม่เนน้การแสดงนํEาหนกัหรือแสง
เงา 
  9.3 หากมีบางบริเวณทีDตอ้งประสานสีกนัระหว่างสองสี ควรระบายสีเขม้ลงไปก่อน 

แลว้ระบายสีทีDอ่อนกว่าเกลีDยนให้ประสานกนั 

  9.4 หากมีส่วนใดทีDระบายสีเกินออกมาจากรูปภาพ หรือจะเปลีDยนแปลงสีอืDน จะตอ้ง
ลา้งสีเดิมออกก่อน โดยใชเ้ศษผา้เนืEอนุ่มหรือสําลีชุบนํEามนัก๊าดหรือนํE ามนัการบูรเช็ดออก การลบสี
เดิมออกนัEนควรรีบเช็ดออกก่อนสีแห้งสนิท หากปล่อยให้สีแห้งแลว้จะเช็ดไม่ออก 

  9.5 ขณะเขียนสีระบายรูปภาพ ควรใช้สะพานรองมือพาดวางมือขณะเขียน เพืDอมิให้
อุง้มือสัมผสักบัพืEนผิวโดยตรง เพราะจะทาํให้รอยผงดินสอพองลบเลือน 

  9.6 การผสมยางรักลงในเนืEอสีไม่ควรเติมยางรักลงไปมาก เนืDองจากอาจทาํให้สีหม่น
หรือหมองคลํEา ไม่สดใสเท่าทีDควร อีกทัEงจะทาํให้เนืEอสีเหลวและแห้งชา้ดว้ย 

  9.7 ขณะเขียนควรระมดัระวงัสิDงสกปรกและฝุ่นละอองตกลงในจานสีหรือบนรูปภาพ
ทีDสียงัไม่แห้ง จะส่งผลต่อความสะอาดเรียบร้อยของผลงาน 

  9.8 เมืDอเขียนระบายสีรูปภาพเสร็จเรียบร้อย ตอ้งบ่มภาพให้แห้งสนิทก่อน จึงนําไป
เขียนตดัเส้นเพืDอปิดทองลอ้มรูปภาพ 

 



 10. การตกแต่ง 
 การตกแต่งรูปภาพลายกาํมะลอ คือ การเขียนตดัเส้นเพืDอปิดทองหรือโรยฝุ่นทองล้อม
รูปภาพ โดยมีขัEนตอนและเทคนิคดงัต่อไปนีE  
  10.1 รินยางรักใส่ในภาชนะขนาดพอเหมาะ และมีฝาปิดอย่างมิดชิด เพืDอใช้สําหรับ
การเขียนตดัเส้น 

  10.2 ใช้พู่กันชนิดพิเศษเขียนตดัเส้น โดยจุ่มยางรักแลว้ปาดลบัพู่กนักบัขอบปากของ
ภาชนะ เพืDอคุมปริมาณของยางรักให้พอเหมาะ และทาํให้พู่กนัมีส่วนปลายทีDเรียวแหลม 

  10.3 ใชส้ะพานรองมือวางพาดตรงบริเวณทีDจะเขียนตดัเส้น และวางมือพกับนสะพาน
รองมือ จรดปลายพู่กนัเพืDอเขียนตดัเส้นตามตาํแหน่งขอบนอกของรูปภาพ 

  10.4 เมืDอเขียนตัดเส้นรูปภาพและลวดลายจนครบทัE งหมด นําแผ่นพืEนนัEนเข้าบ่ม
เพืDอให้ยางรักทีDเขียนตดัเส้นนัEนพอหมาด ๆ จึงปิดประดบัดว้ยแผ่นทองคาํเปลวหรือโรยดว้ยฝุ่นทอง 

หากยางรักยงัมีความเหนียวมากเกินไป จะส่งผลให้ทองจมหรือเนืEอทองจะเกิดรอยชํE า ไม่เงางาม
เท่าทีDควร 

  10.5 หากตอ้งการโรยดว้ยฝุ่นทอง ให้กรอกผงทองลงในแร่งแลว้เคาะผงทองให้ร่วงลง
บนพืEนรูปภาพให้ทัDวและเสมอกนั 

  10.6 เมืDอโรยผงทองจนทัDวรูปภาพแลว้ ใช้กระดาษเนืEอนุ่มกวดผงทองให้แนบติดกบั
เส้นยางรักทีDไดเ้ขียนตดัเส้นไว ้

  10.7 เมืDอกวดผงทองแลว้ใชพู่้กนัขนอ่อนปัดเศษผงทองออกจากรูปภาพให้เกลีEยง 
  10.8 การโรยผงทองไม่ควรกระทาํในทีDทีDมีลมพดั เนืDองจากลมจะพดัพาเศษผงทอง
ปลิวกระจาย 

  10.9 พู่กันทีDใช้สําหรับเขียนตดัเส้น เมืDอใช้แลว้ควรลา้งทาํความสะอาดทนัที ไม่ควร
ปล่อยทิEงไวจ้นยางรักแห้ง เพราะจะลา้งออกยาก 

  10.10 การเขียนตดัเส้นเพืDอปิดทองลอ้มรอบรูปภาพ ช่างบางท่านจะใชย้างมะเดืDอแทน
การใชย้างรัก แต่เนืEอทองคาํเปลวจะไม่ติดแน่นทนทานเหมือนกบัการใชย้างรัก 

 รายละเอียดทีDเสนอมาทัEงหมดนีE  เป็นองค์ความรู้ชุดหนึD งทีDในอดีตนิยมปฏิบตัิกัน แต่ใน
ปัจจุบนัมีพฒันาการทางดา้นวสัดุ อุปกรณ์ ทีDหลากหลาย ช่างแต่ละท่านอาจมีเทคนิค กระบวนการทีD
แตกต่างกันออกไป ตามความถนัดและความเชีDยวชาญ ทัEงนีE สามารถปรับประยุกต์ใช้เพืDอให้
เหมาะสมกบับริบทในแต่ละสถานการณ์ ส่วน สนัDน รัตนะ (2549, หน้า 79) ผูเ้ชีDยวชาญในงานช่าง
ลายกํามะลอของไทยท่านหนึD ง ได้อธิบายเกีDยวกับกระบวนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ รวมทัE ง



กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานลายกาํมะลอตามหลกัปฏิบตัิของตน โดยจดัแบ่งออกเป็นหัวขอ้ย่อย 

ดงัต่อไปนีE  
 วสัดุอุปกรณ์ 
 1. สี 

 สีทีDใชสํ้าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอ จะใชสี้ฝุ่นทีDผ่านกระบวนการบด
จนละเอียด และร่อนดว้ยตะแกรงเพืDอแยกเอกกากทีDมีความหยาบออก และผสมดว้ยยางรักใส เพืDอใช้
ระบายในส่วนของตวัภาพต่าง ๆ ซึDงมีสีหลกัทีDสําคญั คือ สีแดงชาด สีดินแดง สีดินขาว สีดินเขียว สี
คราม เป็นตน้ สีเหล่านีE เมืDอไดผ้สมกบัยางรักจะมีเนืEอสีทีDหม่นลง ไม่สดใสเท่าทีDควร จึงส่งผลให้ภาพ
บรรยากาศมีความกลมกลืน โดยมีสีพืEนหลงัทีDทาํหนา้ทีDคุมบรรยากาศโดยรวมของภาพทีDจะใช้เพียง
สีดาํหรือสีแดงเท่านัEน 

 2. ฝุ่นทอง 
 ฝุ่นทอง มีลกัษณะเป็นผงละเอียด ซึDงนาํเขา้มาจากจีน เมืDอผ่านเวลาสักระยะหนึDง ฝุ่นทอง
จะเปลีDยนเป็นสีแดงคลํEา ๆ ไม่สดใสหรือแวววาวเท่ากบัแผ่นทองคาํเปลวแท ้ซึDงช่างไทยนิยมใชแ้ผ่น
ทองคาํเปลวมากกว่า โดยสามารถจดัแบ่งแผ่นทองคาํเปลวแทอ้อกได ้2 ชนิด คือ 

  2.1 ทองคดั 

  ทองคดั เป็นแผ่นทองคาํเปลวแทที้Dผ่านกระบวนการตีให้เป็นแผ่นบาง ตามทีDมาตรฐาน
กาํหนดและตดัตามขนาดทีDตอ้งการ สําหรับแผ่นทองคาํเปลวชนิดนีEจะไม่มีรอยต่อของแผ่นทอง มีสี
ทีDสมํDาเสมอกนัทัEงแผ่น นิยมนาํมาใชปิ้ดประดบัพืEนผิวของวตัถุทีDเรียบและตอ้งการความเงางาม เช่น 

พระพุทธรูป ผลงานลายรดนํEา ฯลฯ 

  2.2 ทองต่อ 

  ทองต่อ เป็นแผ่นทองคาํเปลวแทอี้กชนิดหนึDง เป็นส่วนทีDเหลือจากการตดัแผ่นทองคดั 

โดยนาํเศษทองมาจดัเรียงต่อกนัให้เต็มแผ่นตามขนาดทีDตอ้งการ สําหรับแผ่นทองชนิดนีEจะมีรูพรุน
และอาจมีร่องรอยการฉีกขาดหรือการทบัซ้อนของเศษทอง มีสีทีDไม่สมํDาเสมอกนั จะเหมาะกบัการ
ปิดประดบัผลงานทีDมีร่องลึก ลวดลายลกัษณะต่าง ๆ หรือผลงานทีDไม่ตอ้งการความเรียบเนียน เช่น 

ลวดลายจาํหลกัไม ้ลายปูนปัEน งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เป็นตน้ 

 3. ยางรัก 

 ยางรักทีDเหมาะกบัการสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอ จะเป็นยางรักบริสุทธิF  ไม่มีการเจือ
ปนจากสิDงต่าง ๆ เก็บอยู่ในภาชนะทีDไม่เป็นโลหะ โดยยางรักแทจ้ะมีสีนํE าตาล นํามากรองเอากาก
ออกเพืDอทาํการแยกให้เป็นยางรักใส 

 



 4. สมุก 

 สมุก สําหรับนาํมาใชท้าํวสัดุผสมกบัยางรักนํEาเกลีEยง เพืDอเพิDมเนืEอวสัดุสําหรับการรองพืEน
และอุดร่องรอยของแผ่นไม ้ใชใ้นกระบวนการเตรียมพืEนผิวให้มีความเรียบและพืEนสมํDาเสมอกนั 

 5. ลูกประคบดินสอพอง 
 ลูกประคบดินสอพอง นาํดินสอพองมาเผาให้สุกแกร่ง เพืDอให้ผงฝุ่นดินสอพองมีนํEาหนัก 

ไม่ฟุ้งกระจาย และเพืDอไล่ความชืEนออกจากเนืEอดินสอพองไม่ให้เกาะตวักนัเป็นกอ้น แลว้นํามาบด
ให้เป็นผงละเอียด นาํใส่ห่อผา้เนืEอละเอียด สําหรับใชป้ระคบหรือการโรยแบบลวดลายทีDปรุลายไว ้

 6. ยางมะเดืDออุทุมพร 

 ยางมะเดืDออุทุมพร เป็นนํEายางทีDไดจ้ากการสับเปลือกลาํตน้มะเดืDออุทุมพร มีคุณสมบตัิทีD
เหนียว ใชสํ้าหรับการเขียนตดัเส้น หรือทาในพืEนทีDส่วนทีDตอ้งการจะปิดทอง 
 7. นํEามนัการบูร 

 นํEามนัการบูร ใชสํ้าหรับผสมในยางรัก เพืDอให้ยางรักแห้งเร็วขึEน 

 8. นํEามนัสน หรือนํEามนัก๊าด 

 นํEามนัสน หรือนํEามนัก๊าด ใชสํ้าหรับลา้งเพืDอทาํความสะอาดเครืDองมือหรืออุปกรณ์ 
 9. กระดาษไข หรือกระดาศวาดเขียน 

 กระดาษไข หรือกระดาษวาดเขียน ใช้สําหรับการร่างแบบลวดลายและการปรุลาย เป็น
ตน้แบบสําหรับการโรยแบบทีDร่างไวล้งบนพืEนผิวทีDจะเขียนลวดลาย 

 10. ดินสอพอง 
 ดินสอพอง ให้นํามาแช่นํE าหมาด ๆ  ใช้สําหรับเช็ดลา้งทาํความสะอาดแผ่นพืEนวสัดุทีDจะ
เขียนลวดลาย และใช้ลบลวดลายทีDต้องการแก้ไขในระหว่างการเขียนลวดลาย หรือใช้ลบเอา
ทองคาํเปลวให้หลุดออก ภายหลงัจากการปิดทองแลว้ 

 11. ตะแกรงร่อนแป้ง 
 ตะแกรงร่อนแป้ง ใชสํ้าหรับร่อนเอากากสมุก หรือกากสีทีDมีความหยาบออก 

 12. สีฝุ่น  

 สีฝุ่น สีต่าง ๆ ทีDผ่านกระบวนการบดเป็นผงละเอียด และร่อนเอากากหยาบออก เพืDอนาํมา
ผสมกบัยางรักใส สําหรับการระบายสีพืEน 

 13. ไมพ้ายผสมสี 

 ไมพ้ายผสมสี ควรใช้ไมพ้ายทีDทาํมาจากกระดูกสัตวห์รือเขาควาย ทาํการเลืDอยเป็นแผ่น
แบน  สําหรับผสมยางรักใสให้เขา้เป็นเนืEอเดียวกนักบัสีฝุ่น ไม่นิยมใช้เกรียงโลหะ เพราะจะทาํให้
เกิดปฏิกิริยากบัยางรัก จะทาํให้ยางรักเปลีDยนเป็นสีดาํ และส่งผลต่อสีฝุ่นทีDผสมหมองคลํEาลง 



 14. แปรงทายางรัก 

 แปรงทายางรัก นิยมใชแ้ปรงทีDมีขนแปรงทาํมาจากเส้นผมของคน จะมีความละเอียดอ่อน
นุ่ม มีความคงทนและไม่ขาดออกขณะทีDทายางรัก 

 เครืDองมือ เครืDองใช ้

 1. พู่กนัระบายสี 

 พู่กนัระบายสี เป็นพู่กนัลกัษณะต่าง ๆ  กนั รวมถึงพู่กนัชนิดพิเศษสําหรับการเขียนตดัเส้น
ขอบของตวัภาพและลวดลาย 

 2. แผ่นวสัดุรองรับ 

 แผ่นวสัดุรองรับ ใชสํ้าหรับการผสมสีฝุ่นกบัยางรักให้เขา้เป็นเนืEอเดียวกนั 

 กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอ มีเทคนิคกระบวนการ ตามรายละเอียด
ในแต่ละขัEนตอน ดงัต่อไปนีE  
 ขัEนตอนทีD 1 ทาํความสะอาดพืEนผิว โดยเช็ดคราบสิDงสกปรกทีDติดอยู่บนชิEนงานออกให้
เกลีEยง 
 ขัEนตอนทีD 2 นําแบบปรุลายทีDเตรียมไวว้างลงบนแผ่นพืEน แลว้ใช้ลูกประคบดินสอพอง
ลูบไปมาบนแบบปรุลาย ผงดินสอพองจะลอดผ่านรูทีDเจาะไวไ้ปปรากฏบนแผ่นพืEนให้เห็นเป็นแนว
เส้น สําหรับการระบายสีในขัEนตอนต่อไป 

 ขัEนตอนทีD 3 ระบายสีต่าง ๆ โดยใช้ยางรักทีDทาํการแยกชัEนรักแลว้ นํามาผสมกับสีฝุ่นทีD
ร่อนเอาเม็ดสีหยาบออกแลว้บนกระดานผสมสี การระบายสีฝุ่นทีDผ่านกระบวนการผสมยางรักสีดาํ
สนิท จะทาํให้สีทีDไดป้รากฏเป็นสีหม่นและคลํEา หรือหากมีการผสมยางรักทีDไม่ไดผ่้านการแยกชัEน
รักก่อน เมืDอนาํมาผสมกบัสีฝุ่นบางสีอาจมีการเปลีDยนสีได ้แต่หากใชย้างรักทีDแยกชัEนแลว้สีนัEนจะมี
ความสดใสกว่ามาก 

 สีทีDนิยมนาํมาใชใ้นการผสมยางรัก สําหรับการระบายเป็นรักสีลายกาํมะลอ ไดแ้ก่ สีแดง 

เป็นสีแดงชาดทีDผสมกับยางรักใส สีเขียวจากฝุ่นเขียว สีครามจากตน้คราม สีเหลืองจากดินเหลือง 
และสีฝุ่นขาวทีDไดม้าจากเปลือกหอยทะเล  

 ในปัจจุบนัคุณภาพของยางรักในประเทศไทยไม่ไดม้าตรฐานเพียงพอทีDจะนาํมาแยกชัEน
รักตามกระบวนการทีDใกลเ้คียงกบัแบบงานช่างของเวียดนาม เนืDองมาจากปัจจยัหลายดา้น เช่น  

 1. วิธีการเก็บรักษาและบรรจุภัณฑ์ในการเก็บยางรัก ซึD งใช้ภาชนะทีDเป็นโลหะหรือ
สังกะสี เนืDองจากวสัดุเหล่านีEจะทาํปฏิกิริยากบัยางรัก ส่งผลให้ยางรักเปลีDยนสีจากสีนํEาตาลเป็นสีดาํ 
 2. ยางรักทีDกรีดไดจ้ากป่า จะถูกผสมปลอมปนโดยความตัEงใจของผูผ้ลิต เพืDอเพิDมปริมาณ
ให้มากขึEน 



 3. การนาํยางรักไปใชป้ระโยชน์เชิงอุตสาหกรรมมีปริมาณนอ้ย ความตอ้งการใชต้ํDา จึงไม่
เกิดการแข่งขนักนัในดา้นคุณภาพของยางรัก รวมทัEงไม่มีการอนุรักษ ์และบาํรุงรักษาปลูกป่าตน้รัก
เพิDมเติม 

 4. ตน้รักทีDขึEนอยู่ตามป่าหรือในสวน ถูกโค่นทาํลายและนําตน้รักออกเพืDอประโยชน์ใน
ด้านอืDน เช่น นําเนืEอไมไ้ปผลิตเครืDองเรือน เนืDองจากลาํตน้ของตน้รักมีลวดลายไมที้Dสวยงาม หรือ
การใช้พืEนทีDป่าเพืDอปลูกผลผลิตชนิดอืDนทีDทาํผลกาํไรไดม้ากกว่า ตวัอย่างเช่น บริเวณพืEนทีDบางส่วน
ของอาํเภอไชยา จงัหวดัสุราษฎร์ธานี ตอ้งการพืEนทีDเพืDอการตน้ปาลม์เพืDอนาํมาผลิตนํEามนั เป็นตน้ 

 5. เนืDองจากตน้รักเป็นไมที้DมีพิษทัEงส่วนใบและยาง ทาํให้ผูที้Dเขา้ใกลเ้กิดอาการแพ ้เป็น
ผืDนบวม ตัEงแต่ระดับน้อยจนถึงขัEนรุนแรง จึงไม่นิยมทีDจะปลูกไวใ้ห้เป็นภยัแก่ตนเอง จึงมกัจะถูก
โค่นทาํลายจนหมด 

 ขัEนตอนทีD 4 การเขียนตดัเส้นทอง  
 การเขียนตดัเส้นทองให้เป็นรายละเอียดในรูปภาพหรือลวดลาย ให้มีรูปลกัษณ์ทีDชดัเจน
และเพิDมความงดงามมากขึEน มีวิธีการเขียน 2 วิธี ไดแ้ก่ 
 วิธีทีD 1 การเขียนโรยเส้นฝุ่นทอง 
 การเขียนโรยแบบเส้นดว้ยฝุ่นทอง ในอด◌ตีจะใชฝุ่้นผงจะแผ่นทองคาํเปลวแท ้100 % ทีD
มีเนืEอทองละเอียด บรรจุในภาชนะจาํหน่ายใชสํ้าหรับเป็นวสัดุในการโรยบนเส้นทีDเขียนตดัเส้นด้วย
ยางรักใสทีDผ่านกระบวนการแยกชัEนรักแลว้ จากหลกัฐานทางศิลปกรรมทีDปรากฏให้เห็นในปัจจุบนั 

ตัEงแต่ผลงานลายกาํมะลอสมยัอยุธยาเป็นตน้มา จะสังเกตเห็นเส้นทองคาํมีร่องรอยจากการเขียน
สะบดัปลายพู่กันอย่างพลิEวไหว ฉับพลนั งดงาม แต่วสัดุทีDกล่าวมานีEในปัจจุบนัไม่มีจาํหน่าย หรือ
หากยงัมีจาํหน่ายก็ไม่เป็นทีDรู้จกัแลว้ จึงปรับใชผ้งฝุ่นทองทีDช่างจีนใชเ้ขียนตวัอกัษรมงคล ทีDสามารถ
พบเห็นได้บริเวณชุมชนชาวจีน ซึD งจะมีสีของฝุ่นผงทองทีDแตกต่างกนั เช่น สีทองดอกบวบ จะมีสี
ทองค่อนไปทางเหลือง หรือสีทองแดง ทีDมีสีค่อนไปทางสีแดง ซึD งสามารถแยกแยะไดอ้ย่างชดัเจน 

ส่วนวสัดุทีDใช้ผสมให้ฝุ่นทองมีความเหนียว เพืDอใช้เขียนแทนเส้นยางรักใส นิยมใช้นํE ามนัวานิช
สําหรับทีDใชท้าเครืDองเรือนให้เกิดความเงางามทดแทน แต่มีขอ้จาํกดั คือ สีทีDไดจ้ะแห้งเร็วเกินไปจน
ทาํให้ปฏิบตัิงานไม่ทนัต่อเวลาการแห้งของสี รวมทัEงสีสันของทองไม่สดใสเหมือนอย่างทีDใชแ้ผ่น
ทองคาํเปลว 

 วิธีทีD 2 การเขียนลงเส้นปิดทองคาํเปลว 

 วิธีการเขียนลงเส้นปิดทองคาํเปลวนัEน จะทาํได้ต่อเมืDอระบายสีสันต่าง ๆ จนแห้งสนิท
แลว้เท่านัEน จึงสามารถใช้วิธีการเขียนตดัเส้นแบบเดียวกบัการเขียนงานลายรดนํE า โดยเริDมตน้จาก
การทาํงานอย่างกระบวนการลายรดนํE า โดยเขียนตดัเส้นด้วยนํEายาหรดาลเป็นเส้นคู่ขนานแลว้ถม



นํEายาหรดาลรอบนอกในส่วนทีDไม่ตอ้งการให้ทองคาํติด เหลือเป็นช่องว่างของรอบนอกตวัภาพหรือ
ลวดลาย เพืDอให้ทองคาํเปลวติด จากนัEนเช็กยางรักและปิดทอง รดด้วยนํEาสะอาดตามกระบวนการ
ลายรดนํE า จะเกิดเส้นรอบนอกของตวัภาพหรือลวดลายเป็นสีทองคาํ มีความเงางามมากกว่าวิธีการ
แรก ส่วนขอ้จาํกดัของวิธีการนีE  คือ จะสิEนเปลืองแผ่นทองคาํเปลวเป็นจาํนวนมาก เนืDองจากตอ้งปิด
ทองจนเต็มพืEนทีDของการเขียนตดัเส้นนํEายาหรดาล รวมทัEงส่วนทีDเป็นรายละเอียดปลีกย่อยอืDน ๆ เมืDอ
รดนํEาลา้งนํEายาหรดาลออก ทองคาํทีDหลุดออกจะมีปริมาณมากกว่าส่วนทีDติดบนชิEนงาน 

 เมืDอเสร็จสิEนกระบวนการนีE  จะไดผ้ลงานศิลปะลายกาํมะลอทีDสมบูรณ์ ควรพิจารณาความ
เรียบร้อยของผลงาน หากมีส่วนใดทีDชาํรุดเสียหาย หรือไม่พึงพอใจ ควรพิจารณาซ่อมแซมตาม
กระบวนการทัEงหมดในแต่ละบริเวณ จะไดผ้ลงานทีDครบถว้นสมบูรณ์และมีคุณภาพทีDดี 
 

ความรู้เกี.ยวกับนํ/ายาอิพ็อกซีเรซิ.น 
 นํEายาอิพอ็กซีเรซิDน เป็นวสัดุทางเคมีสมยัใหม่ ทีDเริDมไดร้ับความนิยมในประเทศไทย ส่วน
ในต่างประเทศ มีการใช้ประโยชน์จากวสัดุชนิดนีEมายางนานแล้ว โดยนํามาใช้งานในกลุ่มงาน
เครืDองเรือน ผลิตภณัฑต์กแต่งต่าง ๆ หรือการนาํนํEายาอีพอ็กซีDเรซิDนมาเป็นส่วนผสมกบัวสัดุอืDน เพืDอ
ผลิตเป็นแผ่นปูพืEนถนนหรือทางเทา้ อีกทัEงในวงการอุตสาหกรรมทีDผลิตอุปกรณ์อิเล็คทรอนิกส์ ได้
ใช้นํายาอีพ็อกซีDเรซิDนมาเคลือบแผงวงจรไฟฟ้า และซิปประมวลผลในอุปกรณ์คอมพิวเตอร์ด้วย 

(อนงคน์าฏ สมหวงัธนโรจน์, 2562) 

 เรซิDน หรือทีDบางท่านให้คาํจาํกดัความว่า “พลาสติกเหลว” (โช สาลีฉัน, 2557, หน้า 71) 

เป็นวสัดุสังเคราะห์ทีDเกิดจากส่วนประกอบต่าง ๆ เช่น ธาตุสําคญัแต่ละชนิด ได้แก่ คาร์บอน (c) 

ออกซิเจน (o) ไฮโดรเจน (H) ไนโตรเจน (N) และคลอรีน (cl) โดยเรซิDนทีDนํามาใช้ในวงการ
อุตสาหกรรมมี 2 ชนิด คือ โปลี  เอสเตอร์เรซิDน (Polyester resin) และอิพอ็กซีเรซิDน (Epoxy resin) เร
ซิDนทัE งสองชนิดนีE  ถูกจัดอยู่ในกลุ่มเทอร์โมเซตติEง มีคุณสมบัติทีDให้รูปทรงถาวร หากผ่าน
กระบวนการทางความร้อน (Heat) และแรงอดั (Pressure) แต่มีขอ้จาํกดัคือ ไม่สามารถนาํกลบัมาใช้
ใหม่ได้ ในประเทศองักฤษจะเรียกเรซิDนกลุ่มนีEว่า ดูโรพลาสติก (Doroplastic) (พิชิต  เลีDยมพิพฒัน์, 
2521, หนา้ 29) เรซิDนทีDนิยมนาํมาใชส้ร้างสรรคสิ์Dงประดิษฐ์ต่าง ๆ ในเชิงอุตสาหกรรม ไดแ้ก่ โปลีเอ
สเตอร์เรซิDน และอีพ็อกซีDเรซิDน สําหรับประเทศไทยมีการใช้ประโยชน์และคุ ้นเคยกับโปลีเอ
สเตอร์เรซิDนเป็นอย่างดี และนํามาสร้างสรรคผ์ลงานในลกัษณะต่าง ๆ  อย่างแพร่หลาย ส่วนอีพ็อก
ซีDเรซิDน เริDมมีการใช้ประโยชน์ในวงกวา้งเมืDอไม่นานมานีE  สอดคล้องกับข้อมูลของ พิชิต  เลีDยม
พิพฒัน์ ทีDเสนอไวใ้นหนังสือ เรืDอง พลาสติก ทีDตีพิมพ์เผยแพร่ในปี พ.ศ. 2521 หรือเมืDอ 40 กว่าปีทีD



ผ่านมา แสดงให้เห็นว่า การใชป้ระโยชน์จากเรซิDนในประเทศไทยนัEนมีมานานแลว้ แต่ส่วนใหญ่จะ
เป็นเรซิDนในกลุ่มโปลีเอสเตอร์ ทีDคิดคน้และพฒันาไดก้่อนเรซิDนกลุ่มอิพอ็กซี โดยเรซิDนทัEงสองชนิด
นีE  มีลกัษณะและรายละเอียดตามขอ้มูลต่อไปนีE  
 โปลีเอสเตอร์เรซิDน (Polyester resin) 

 เรซิDนชนิดนีE ถูกนาํมาใชป้ระโยชน์ครัE งแรกในปี ค.ศ.1942 (พ.ศ.2485) สมยัสงครามโลก
ครัE งทีD 2 โดยนํามาทาํเป็นเครืDองใช้และอุปกรณ์ทางการทหาร โปลีเอสเตอร์ยงัถูกจดัแบ่งออกอีก
หลายชนิด เช่น เทอโมเซตติEงทีDนํามาเป็นวสัดุเคลือบผิว (Enamel) สี (Paint) แลคเกอร์หรือนํE ายา
เคลือบพืEนผิวต่าง ๆ  และอีกชนิดหนึD ง คือ โปลีเอสเตอร์ชนิดเทอร์โมพลาสติก ทีDนิยมนํามาทาํเป็น
เส้นใย ทอเป็นเสืEอผา้และสิDงทอ รวมไปถึงแผ่นฟิล์มทีDรู้จกักันในชืDอ ไมล่า โปลีเอสเตอร์เรซิDน มี
คุณสมบตัิพิเศษคือ หากผสมกบัวสัดุประเภทเส้นใย จะมีความคงทน รับแรงดึง แรงอดั และแรงบิด
งอได้เป็นอย่างดี มีพืEนผิวหนา้ทีDแข็งแรงพอสมควร หากสัมผสักับแสงแดดเป็นเวลานานจะซีดจาง 
แต่มีความคงทนต่อสภาพภูมิอากาศภายนอกไดด้ี สามารถผสมสีต่าง ๆ ไดต้ามตอ้งการ (พิชิต  เลีDยม
พิพฒัน์, 2521, หนา้ 40) ดว้ยคุณลกัษณะและคุณสมบตัิพิเศษของโปลีเอสเตอร์เรซิDน จึงนิยมนาํมาใช้
สร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์ไฟเบอร์กลาสเชิงอุตสาหกรรมมากทีDสุด เช่น เรือไฟเบอร์ ส่วนประกอบ
รถยนต ์ชิEนส่วนในเครืDองบิน ฯลฯ นอกจากนีEยงัแพร่หลายในงานศิลปะอุตสาหกรรมดว้ย เช่น งาน
หล่อพระพุทธรูป ตุ๊กตา ผลิตภณัฑเ์ลียนแบบหินอ่อนหรืองาชา้ง เป็นตน้ 

 อิพอ็กซีเรซิDน (Epoxy resin) 

 อิพ็อกซีเรซิDน เป็นพลาสติกเหลว ประเภทเทอร์โมเซตติEง อยู่ในกลุ่มเดียวกับโปลีเอ
สเตอร์ เรซิDน แต่มีคุณสมบัติทีDดีกว่า สําหรับเรซิDนชนิดนีE  ถูกนํามาใช้ประโยชน์ในวงการ
อุตสาหกรรม ตัEงแต่ปี ค.ศ. 1974 (พ.ศ.2517) โดยใช้ทาํกาวชนิดพิเศษ สําหรับการยึดเกาะหรือการ
ติดผนึกโลหะ รวมทัEงผลิตภณัฑ์ไฟเบอร์กลาสชนิดดี อิพ็อกซีเรซิDน มีคุณสมบตัิพิเศษ คือ ทนทาน
ต่อสารเคมี เป็นฉนวนไฟฟ้า รับแรงดึงไดด้ีมาก มีแรงยึดเกาะสูง ทนความร้อนในสภาพปกติได้ถึง 

300 องศาฟาเรนไฮด์ หรือ 126.4 องศาเซลเซียส และทนต่อความร้อนสูงสุดได้ทีD 352.8 องศา
เซลเซียส และดูดซึมนํEาตํDา อีกทัEงมีกลิDนฉุนเพียงเล็กนอ้ย และไม่ฉุนมากเท่ากบั  โปลีเอสเตอร์เรซิDน 

 สําหรับการนําอิพ็อกซีเรซิDนมาใช้ประโยชน์ แพร่หลายอยู่ในหลายวงการ เช่น ผสมกับ
วสัดุอืDนเพืDอถมพืEนถนน มีคุณสมบตัิเป็นกาวประสานวสัดุ มีความแข็งแรงทนทานอย่างมาก หรือใช้
ในอุปกรณ์อิเลคทรอนิกส์  เนืD องจากมีคุณสมบัติ เป็นฉนวนไฟฟ้า  รวมถึงในวงการศิลปะ
อุตสาหกรรม เช่น การสร้างสรรค์เครืDองประดับเพืDอการตกแต่ง สําหรับเป็นวสัดุเคลือบผิวต่าง ๆ 

(พิชิต  เลีDยมพิพัฒน์, 2544, หน้า 225 - 226) และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในปัจจุบนั คือ 



นาํมาใชเ้คลือบผิวหรือหล่องานไม ้สามารถสร้างสรรคเ์ป็นหนา้โต๊ะ เกา้อีE บานประตู หนา้ต่าง หรือ
เครืDองเรือนลกัษณะต่าง ๆ 

 

หลักการทางทัศนศิลป์และการออกแบบ 
 ผลงานทางทัศนศิลป์ทีDปรากฏให้เห็นตัEงแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เกิดขึEนจากความคิด
สร้างสรรค์และความสามารถของผูส้ร้างผลงาน สามารถวิเคราะห์ผลงานศิลปะแต่ละชิEน เป็น
หลกัการทางทศันศิลป์และการออกแบบไดด้งันีE  
 1. จุดเด่น หรือจุดสนใจ (Point) 

 จุดเด่นหรือจุดสนใจของผลงานทัศนศิลป์ เป็นการเน้นส่วนทีDสําคญัของผลงานให้มี
ลกัษณะเด่นชัด หรือเป็นทีDดึงดูดความสนใจของผูร้ับชมผลงาน เป็นเนืEอหาสําคญัทีDศิลปินตอ้งการ
นาํเสนอในผลงาน จุดเด่นเกิดขึEนจากการเนน้ให้เห็นความเด่นชดัเป็นทีDสะดุดตากว่าส่วนทีDแวดลอ้ม
อืDน การเนน้จุดสนใจในผลงานทศันศิลป์แต่ละชิEนเป็นสิDงทีDสําคญัมาก เนืDองจากเป็นการเชิญชวนให้
ผูร้ับชมหันมาสนใจในส่วนนัEน (สุชาติ  เถาทอง, 2539, หน้า 79) โดยการสร้างจุดเด่นในงาน
ทศันศิลป์ มีวิธีการสร้างตามหลกัการต่อไปนีE  
  1.1 การเน้นจุดเด่นด้วยสี โดยให้สีส่วนรวมของภาพเกิดความกลมกลืนกัน ส่วน
จุดเด่นทีDตอ้งการเน้น ให้ใช้สีทีDแตกต่างจากสีส่วนรวม จะส่งผลให้จุดเด่นมีความชดัเจนเป็นพิเศษ 

สามารถสร้างความสนใจโดยใชค้วามต่างของแต่ละสี 

  1.2 การเนน้จุดเด่นดว้ยเส้น รูปร่าง และขนาดให้ขดัแยง้กนั เส้น รูปร่าง รวมทัEงขนาด
ของภาพทีDตอ้งให้เป็นจุดเด่น หากมีความขดัแยง้กนั จะส่งผลต่อการดึงดูดสายตาให้สนใจในความ
ขดัแยง้นัEน 

  1.3 การเนน้จุดเด่นดว้ยการตกแต่งรายละเอียด ส่วนใดทีDตอ้งการให้เกิดจุดเด่น หากได้
ตกแต่งรายละเอียดให้งดงาม คมชดั หรือซับซ้อนมากกว่าพืEนทีDส่วนรวม จะช่วยเสริมให้รายละเอียด
นัEนกลายเป็นจุดเด่นขึEนมาได ้

 2. ความสมดุล (Balance) 

 ความสมดุลหรือดุลยภาพ เป็นหลักการหนึD งสําหรับเป็นแนวทางพิจารณาจัดวาง
โครงสร้างของผลงานให้แต่ละวตัถุอยู่ในตาํแหน่งทีDสมดุล ลกัษณะของความสมดุล เกิดขึEนได้ 2 

กรณี ไดแ้ก่ ความสมดุลทีDเกิดขึEนจากรูปลกัษณะทีDมองเห็นตามความเป็นจริงในธรรมชาติ และความ
สมดุลทีDเกิดจากความรู้สึกนึกคิดของผูช้มผลงานเอง ตวัอย่างเช่น ความสมดุลทีDเกิดขึEนจากการใช้สี 

เช่น สีดาํหรือสีทีDมีนํEาหนกัเขม้ จะทาํให้เกิดความรู้สึกว่าหนกัแน่นกว่าสีขาวหรือสีทีDมีนํEาหนักอ่อน 



บางเบา ดังนัEน ความสมดุลทางทัศนศิลป์ จึงเป็นการประสานกลมกลืนให้แต่ละส่วนมีความ
เหมาะสมลงตวั (ชลูด  นิDมเสมอ, 2539, หนา้ 128) 

 ลกัษณะการจดัวางวตัถุบนชิEนงานศิลปะ สามารถพิจารณาได ้2 ลกัษณะ คือ ความสมดุล
แบบพืEนทีDซ้ายขวาเท่ากนั (Symmetrical Balance) หมายถึง รูปหรือตวัภาพมีจุดศูนยถ่์วงทีDทาํให้เกิด
ความรู้สึกสมดุลอยู่บริเวณกึDงกลาง ส่วนพืEนทีDขา้งซ้ายและขวา มีขนาดและรายละเอียดทีDเท่าเทียมกนั 

อีกลกัษณะหนึDง คือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เท่ากนั (Asymmetrical Balance) หมายถึง รูปหรือ
ตวัภาพทีDมีจุดศูนยถ่์วงอยู่กึDงกลางของพืEนทีD ส่วนบริเวณขา้งซ้ายและขวา มีขนาดและรายละเอียดไม่
เท่ากัน แต่เมืDอพิจารณาโดยภาพรวม จะเกิดความรู้สึกถึงความสมดุลทีDใกลเ้คียงกัน (ธวชัชานนท์  
ตาไธสง, 2552, หนา้ 45) 

 3. สัดส่วน (Proportion) 

 สัดส่วนทางทัศนศิลป์ เป็นความสัมพันธ์ระหว่างขนาดของวตัถุหรือตวัภาพ จํานวน 

ความเขม้อ่อนทีDปรากฏบนชิEนงาน หากผลงานทศันศิลป์มีสัดส่วนทีDเหมาะสม จะส่งผลต่อความงาม
และความน่าสนใจของผลงานทศันศิลป์ชิEนนัEน ซึD งตรงกับความเห็นของ สมชาย  พรหมสุวรรณ 

(2548, หน้า 185)  ทีDอธิบายเกีDยวกับลักษณะของสัดส่วนทางทัศนศิลป์ว่า สัดส่วน เป็นการ
เปรียบเทียบระหว่างวตัถุตัEงแต่ 2 อย่างขึEนไป   มี 3 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ ขนาด จาํนวน และความเขม้
อ่อน ทีDกฎในผลงานทศันศิลป์ ส่วน ธวชัชานนท ์ ตาไธสง (2552, หนา้ 47) ไดก้ล่าวว่า สัดส่วน หรือ
โกลเดน้ เซคซัน (Golden Section) เป็นกฎของสัดส่วนทีDช่างชาวกรีกกาํหนดขึEน มีความสัมพนัธ์กบั
งานออกแบบทางสถาปัตยกรรม เช่น มหาวิหารพาร์เธนอน ทีDได้รับการยกย่องว่า มีสัดส่วนทีD
สัมพนัธ์กนัอย่างลงตวั และมีความสัมพนัธ์กบัส่วนประกอบอืDน ๆ รูปทรงโดยรวมของมหาวิหารนีE  
จึงเกิดเป็น สัดส่วนทอง ทีDได้มาจากรูปด้านหน้าของอาคาร มีลักษณะเป็นรูปสีD เหลีDยมผืนผา้ มี
สัดส่วนเท่ากบั กวา้ง 3 ส่วน และยาว 4 ส่วน 

 4. ทิศทาง (Direction) 

 ทิศทางในความหมายทางทศันศิลป์ เป็นคุณลกัษณะทีDสามารถดึงดูดสายตาหรือความ
สนใจของผูช้ม เพืDอให้คลอ้ยตามจากจุดหนึDงไปสู้อีกจุดหนึD ง (วุฒิ  วฒันสิน, 2539, หนา้ 157) ส่งผล
ให้ผูช้มผลงานศิลปะเกิดการเคลืDอนไหวสายตาไปตามทิศทางต่าง ๆ  รวมทัEงยงัเป็นแนวทางหนึDงทีD
ช่วยสร้างจุดเด่น หรือจุดสนใจให้ปรากฏในชิEนงานนัEนดว้ย  

 5. ความกลมกลืน (Harmony) 

 ความกลมกลืน มีความหมายและลกัษณะเช่นเดียวกบัเอกภาพ ทีDแสดงออกถึงความเป็น
สิDงหนึD งสิDงเดียวกัน เป็นการประสานรวมกันของวตัถุหรือทศันธาตุบนชิEนงานทศันศิลป์ มีความ



พอเหมาะพอดีอย่างลงตวั ส่งผลให้เกิดความรู้สึกพอใจ ไม่ขดัตา อีกทัEงยงัเป็นหลกัการทางทศันศิลป์
ทีDสําคญัต่อการสร้างสรรคผ์ลงานให้มีเอกภาพเดียวกนั (สุชาติ  เถาทอง, 2539, หนา้ 74) 

 ส่วน ธวชัชานนท์  ตาไธสง (2552, หน้า 48) ได้เสนอวิธีการสร้างความกลมกลืนหรือ
เอกภาพในผลงานทศันศิลป์ว่า มีวิธีการหลายลกัษณะ เช่น การสร้างความกลมกลืน โดยใช้ขนาด
ของวตัถุทีDมีความใกลเ้คียงกนั การใช้รูปร่างหรือรูปทรงทีDคลา้ยกนั การใช้เส้นทีDลากไปในทิศทาง
เดียวกนั การใชโ้ทนสีเดียวกนั รวมทัEงการใชล้กัษณะพืEนผิวทีDมีความใกลเ้คียงกนั  

 จากขอ้เสนอทีD ธวชัชานนท ์ ตาไธสง กล่าวไวข้า้งตน้ จะสังเกตไดว้่า หลกัการสําคญัของ
การสร้างความกลมกลืน จนเกิดเป็นเอกภาพเดียวกนันัEน ขึEนอยู่กบัความเหมือน ความใกลเ้คียงของ
ทศันธาตุแต่ละชนิด ทีDศิลปินนาํมารวมกนัจนเกิดเป็นผลงานศิลปะ ถึงแมว้่าผลงานนัEนจะมีเอกภาพ
เดียวกัน แต่จุดเด่นหรือจุดสนใจอาจลดนอ้ยลง และในทางตรงกันขา้ม หากทศันธาตุแต่ละชนิด มี
ความแตกต่างกนัมาก ยิDงมากขึEนเท่าไร จุดเด่นหรือจุดสนใจ จะปรากฏมากขึEน ลกัษณะนีEจึงเรียกว่า 
ความขดัแยง้ 
 6. ความขดัแยง้ (Contrast) 

 ความขดัแยง้ทางทศันศิลป์ มีความหมายถึง สิDงทีDไม่อาจเขา้กันได้ในเอกภาพเดียวกัน 

ความขดัแยง้หรือทีDเรียกชืDออย่างอืDนว่า ความตดักนั เป็นความแตกต่างระหว่างทศันธาตุแต่ละชนิด 

ตวัอย่างเช่น ความแตกต่างกันอย่างมากของขนาดวตัถุ สี รูปร่าง รูปทรง ลกัษณะพืEนผิว นํEาหนกั 

ฯลฯ ลกัษณะเหล่านีEจะส่งผลให้ผลงานเกิดจุดเด่นหรือจุดสนใจให้ปรากฏขึEนในผลงาน เพืDอดึงดูด
สายตาของผูช้มให้สนใจในความแตกต่างนัEน 

 7. ความหลากหลาย (Variety) 

 ความหลากหลาย เป็นคุณลกัษณะของการคิดสร้างสรรค ์ด้วยการเปลีDยนแปลงทศันธาตุ
แต่ละชนิด เช่น การเปลีDยนแปลงขนาดของเส้น รูปร่าง รูปทรง การเปลีDยนรูปแบบของตวัภาพ การ
ใชสี้ทีDหลากหลาย ฯลฯ การเปลีDยนแปลงดงักล่าว จะสร้างความขดัแยง้ระหว่างทศันธาตุเดียวกนั จึง
ทําให้เกิดความรู้สึกน่าสนใจ มีชีวิตชีวา ลักษณะเช่นนีE  มีความแตกต่างจากหลักการของความ
กลมกลืนอย่างสิEนเชิง อาจกล่าวไดว้่า ผลงานทีDมีความกลมกลืนมาก มกัไร้ชีวิตชีวาและน่าเบืDอหน่าย 

หลกัความหลากหลายนีE  ได้ขยายความสนใจให้กบัผูช้มไปหลายตาํแหน่ง ดังนัEน จึงอาจกล่าวไดว้่า 
จุดเด่นหรือจุดสนใจ อาจกระจายตวัไปในหลายตาํแหน่งดว้ย 

  ทฤษฎีสี 

 เนืEอหาเรืD องราวทีDเกีDยวข้องกับสี มีทฤษฎีทีDกล่าวถึงค่อนข้างมาก ทัEงทางวิทยาศาสตร์ 

เทคโนโลยี รวมทัEงงานทศันศิลป์ การทีDมนุษยม์องเห็นสีสันต่าง ๆ เกิดขึEนจากปฏิกิริยาระหว่าง
สายตากบัสีบนวตัถุ วตัถุแต่ละชนิดมีการดูดซับรังสีของแสง แลว้สะทอ้นเขา้สู่ตาของเราไม่เท่ากัน 



จึงมองเห็นเป็นสีทีDแตกต่างกัน ตวัอย่างเช่น หิน ดิน เป็นวตัถุทึบแสง ความเขม้ของแสงสว่างไม่
สามารถผ่านวตัถุเหล่านีEได้ ส่วนวตัถุประเภท กระจก ผา้ ตะแกรงมุง้ลวด แสงส่องผ่านวตัถุเหล่านีE
ได้เพียงบางส่วน และวตัถุโปร่งใส เช่น แก้ว กระจก นํEา ฯลฯ แสงจะส่องผ่านไดท้ัEงหมด จึงทาํให้
มองเห็นวตัถุนัEนมีความใส (ธวชัชานนท ์ ตาไธสง, 2552, หนา้ 36) 

  สีในงานทศันศิลป์ เป็นสีทีDไดจ้ากวตัถุเป็นหลกั ซึDงแตกต่างจากความรู้ทางวิทยาศาสตร์ทีD
มีสีแสง (Spectrum) ด้วย ตวัเนืEอสีหรือทีDเรียกว่า รงควตัถุ (Color Pigments) เป็นสสารทีDได้มาจาก    

อนินทรียว์ตัถุหรืออินทรียว์ตัถุ เกิดขึEนมาจากการสังเคราะห์ทางเคมี โดยสีต่าง ๆ  ในงานทศันศิลป์ 

จะถูกสร้างให้มีค่าจาํเพาะในตวัเอง 3 ลกัษณะ คือ มีลกัษณะโปร่งใส โปร่งแสง และทึบแสง 
 กฎของสีในธรรมชาติ (Nature Order of Color) สามารถศึกษาไดจ้ากวงจรสีทัEง 12 สี โดย
มีค่านํE าหนักความเขม้อ่อนหรือค่าของสีทีDแตกต่างกนั จะเห็นได้ว่า ในวงจรสีทีDมีสีถึง 12 สีนัEน จะ
พบองค์ความรู้เกีDยวกับสีอีกหลายประเด็น ซึD งเป็นความรู้ทีDสามารถนํามาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานทศันศิลป์ได ้เช่น เมืDอพิจารณาสีเหลือง และสีม่วงทีDอยู่ตรงกนัขา้มกนัในวงจรสี สามารถแบ่ง
สีออกได ้2 ฝัDง ฝัDงหนึDงประกอบดว้ย สีส้มเหลือง สีส้ม สีส้มแดง สีแดง และสีม่วงแดง ทัEงหมดนีE เป็น
สีทีDจดัอยู่ในวรรณะร้อน หรือเรียกโดยทัDวไปว่า สีโทนร้อน ส่วนอีกฝัDงทีDมีสีเขียวเหลือง สีเขียว สี
เขียวนํEาเงิน สีนํEาเงิน และสีม่วงนํEามนั เป็นสีทีDจดัอยู่ในวรรณะเยน็ ส่วนสีเหลืองและสีม่วงทีDใช้เป็น
จุดแบ่ง สามารถอยู่ร่วมได้ทัE งสองวรรณะ ความรู้เกีDยวกับวรรณะของสีทีDอธิบายมานีE  สามารถ
นาํไปใชป้ระโยชน์เกีDยวกบัการสร้างสรรคผ์ลงานแบบเอกรงคแ์ละพหุรงค ์

 นอกจากนีE ยงัสามารถใช้วงจรสทัEง 12 สีนีE  พิจารณาเกีDยวกบัสีคูต้รงขา้ม หรือสีคูข้ดัแยง้ 
หรือสีตดักันได้อีก โดยจบัคู่สีได ้6 คู่ ได้แก่ สีเหลืองตรงขา้มกับสีม่วง สีเขียวตรงขา้มกับสีแดง สี
ส้มตรงขา้มกบัสีนํEาเงิน สีส้มแดงตรงขา้มกบัสีเขียวนํEาเงิน สีส้มเหลืองตรงขา้มกบัสีม่วงนํEาเงิน และ
สีส้มแดงตรงขา้มกับสีเขียวนํE าเงิน ความรู้เกีDยวกับสีคู่ตรงข้ามนีE  ยงัสามารถนําไปใช้ประโยชน์
สําหรับลดค่าของสีลง เพืDอให้ไดค้่าสีทีDใกลเ้คียงกบัธรรมชาติ 
 สีแต่ละสีมีลกัษณะทีDแตกต่างกนั โดยสามารถจดัแบ่งออกได ้3 ลกัษณะ ดงันีE  
 1. ความเป็นสีแท ้(Hue) คือ แม่สี ทีDประกอบดว้ย สีแดง สีเหลือง และสีนํE าเงิน รวมทัEงสี
ใหม่ทีDเกิดขึEนจากการผสมระหว่างสีขัEนทีD 1 เกิดเป็นสีขัEนทีD 2 และระหว่างสีขัEนทีD 1 และ 2 เกิดเป็นสี
ขัEนทีD 3 ตามรายละเอียดในวงจรสีทัEง 12 สี 

 2. ค่านํE าหนักของสี (Value Scale) คือ สีทีDแสดงออกถึงนํE าหนักความเขม้อ่อน หนักเบา 
มืดสว่าง หากใชสี้ขาวผสมกบัสีอืDนทีDเขม้กว่า สีนัEนจะจะอ่อนลง เรียกว่า สีค่าอ่อน (Tint) และในทาง
ตรงกนัขา้ม หากใชสี้ดาํหรือสีทีDมีค่าของสีทีDเขม้กว่า ผสมลงในสีอ่อน จะไดสี้ทีDเขม้ขึEน เรียกว่า สีค่า
แก่ (Shade) 



 3. ความเขม้ของสี (Intensity) เป็นสภาพบริสุทธิF ของแต่ละสี โดยไม่มีการเจือปนดว้ยสี
เทา แต่หากมีสีเทาปนอยู่จะเป็นสีทีDมีความเขม้ตํDา (Low Intensity) (ธวชัชานนท์  ตาไธสง, 2552, 

หนา้ 38) 

 นอกจากความรู้ของสีทีDมีลักษณะทางกายภาพแล้ว สามารถถ่ายทอดและรับรู้ ถึง
ความรู้สึกนึกคิดในแต่ละสีได้ด้วย จึงมีการศึกษาและอธิบายทางด้านจิตวิทยาของสี ซึD งสามารถ
นําไปใช้ประโยชน์ในงานทัศนศิลป์ โดยเฉพาะอย่างยิDง งานทางด้านศิลปะการออกแบบ จะใช้
ความรู้เกีDยวกบัจิตวิทยาของสีมากกว่าสายงานอืDน โดยสีแต่ละอย่าง สามารถสืDอถึงความรู้สึกในมิติ
ต่าง ๆ ดงัต่อไปนีE  
 สีทีDให้ความรู้สึกเกีDยวกับขนาด สีอ่อน จะทาํให้เกิดความรู้สึกว่าพืEนทีDมีความกวา้งใหญ่
ขึEน ส่วนสีทีDเขม้ จะเกิดความรู้สึกว่าเล็ก คบัแคบ 

 สีทีDให้ความรู้สึกเกีDยวกบัความสะอาด สีอ่อน ทาํให้เกิดความรู้สึกสะอาดตา น่าใช ้น่ามอง 
น่าสัมผสั ส่วนสีเขม้ จะทาํให้รู้สึกสกปรก เลอะเทอะ 

 สีทีDทาํให้เกิดความรู้สึกเกีDยวกบัพลงั สีแทที้Dไม่ผ่านกระบวนการผสม จะให้พลงัทีDสดใส 

แข็งแกร่ง ส่วนสีทีDให้ความรู้สึกร้อนแรง เช่น สีแดง สีส้ม หรือสีในวรรณะร้อน ส่วนสีทีDให้
ความรู้สึกเยน็ เช่น สีเขียว สีนํEาเงิน หรือทีDเรียกว่า สีวรรณะเยน็ 

 สีทีDทาํให้เกิดความรู้สึกเกีDยวกบัการเคลืDอนไหว เช่น สีนํE าเงิน ให้ความรู้สึก สงบ มัDนคง 
เคลืDอนไหวภายในตวัเอง สีเหลือง ให้ความรู้สึกสดใส ชัดเจน เคลืDอนไหวสู่ภายนอก สีเขียว ให้
ความรู้สึกสดใส ร่มเย็น เคลืDอนไหวสู่กึD งกลาง รวมทัE งกลุ่มสีทีDอยู่ในวรรณะร้อน แสดงการ
เคลืDอนไหวไดด้ีกว่ากลุ่มสีในวรรณะเยน็ 

 สีทีDทาํให้เกิดความรู้สึกเกีDยวกบัระยะใกล ้ไกล มิติ ไดแ้ก่ ระยะหนา้ (Fore Ground) คือ สี
เหลือง สีส้ม สีแดง ระยะกลาง (Middle Ground) คือ สีแดง สีเขียว สีนํEาเงิน ส่วนระยะหลงัสุด (Back 

Ground) คือ สีม่วง สีม่วงนํEาเงิน 

 ส่วน หลักการออกแบบทางทัศนศิลป์ เป็นการจัดวางเกีDยวกับทัศนธาตุ และการจัด
องค์ประกอบศิลป์ให้เกิดความงามตามวตัถุประสงค์ เช่น การจดัวางตาํแหน่งภาพ ตวัอกัษร และ
พืEนทีDว่าง ให้เกิดความเหมาะสมลงตัว โดยใช้หลักการของทัศนธาตุ รวมทัE งหลักการจัดวาง
องคป์ระกอบทางศิลปะทีDไดอ้ธิบายไวใ้นหัวขอ้ก่อนหนา้นีE  โดยการนาํหลกัการต่าง ๆ ทางทศันศิลป์ 

มาจัดสรรรวมกันในผลงานแต่ละชิEน มีความสําคัญอย่างยิDงต่อการออกแบบผลงานทัศนศิลป์
ลักษณะต่าง ๆ ซึD งส่วนใหญ่การกล่าวถึงหลักการหรือแนวคิดในการออกแบบ จะเกีDยวข้องกับ
ทศันศิลป์ทีDมีจุดมุ่งหมายเพืDอการคา้หรือเชิงพาณิชย ์ เพืDอใช้เป็นเครืDองมือเพืDอการประชาสัมพันธ์



ผลิตภณัฑ์ หรือข่าวสารแต่ละลกัษณะ ประกอบดว้ย ใบปิด (Poster) สืDอสิDงพิมพ์ (Printed) แผ่นพบั 

(Folder) ฉลากและป้ายสินคา้ (Label & Tag) บรรจุภณัฑ ์(Package) เป็นตน้ 

 การออกแบบทีDเสนอไวข้า้งตน้ จะเกีDยวขอ้งกับ 2 ส่วนหลัก คือ รูปภาพและขอ้ความ 

ถึงแมว้่าจะมีเพียง 2 ส่วนนีE  แต่สําหรับผลงานออกแบบประเภทสืDอสิDงพิมพ์ จะตอ้งใช้แนวคิดหรือ
หลักการออกแบบทีDตอ้งคาํนึงถึงหลายประเด็น เช่น องค์ประกอบในงานออกแบบประเภทสืDอ
สิDงพิมพ์ จะมีส่วนประกอบทีDใกลเ้คียงกัน ประกอบด้วย หัวเรืDองหลกั หัวเรืDองรอง ภาพประกอบ 

ขอ้ความแสดงรายละเอียด คาํขวญั ภาพสัญลกัษณ์ ผูพิ้มพ์โฆษณา เป็นตน้ จะเห็นว่าส่วนประกอบ
ต่าง ๆ เหล่านีE  เกีDยวขอ้งกบัรูปภาพและขอ้ความ ตวัอกัษร ดงัทีDกล่าวมาแลว้ 

 นอกจากรูปภาพทีDเป็นภาพประกอบในสืDอสิDงพิมพแ์ต่ละประเภทแลว้ รูปภาพอีกลกัษณะ
หนึD งทีDทาํหน้าทีDต่างจาการอธิบายรายละเอียด คือ ภาพสัญลกัษณ์ หรือเครืDองหมาย มีทัEงทีDเป็นภาพ
และตวัอกัษร หรือผสมผสานกนัทัEงสองส่วน โดยมีหลกัการออกแบบสัญลกัษณ์ คือ ควรมีรูปแบบ
ทีDเรียบง่าย สวยงาม และเหมาะสม รวมทัEงมีลกัษณะเฉพาะตน เพืDอแทนความหมายหรือเรืDองราวถึง
บุคคล หน่วยงาน หรือเจ้าของเครืDองหมายทีDสร้างภาพลกัษณ์ ให้เกิดความน่าเชืDอถือ และสามารถ
สร้างความไวว้างใจให้เกิดขึEนแก่ผูพ้บเห็นได ้

 การออกแบบเครืDองหมายหรือสัญลกัษณ์แทนความหมาย จะเริDมจากความตอ้งการทีDผูส่้ง
สารจะส่งไปถึงผูร้ับสาร แลว้จึงคดัเลือก ออกแบบสารเป็นสืDอกลางหรือเป็นตวัแทนว่าจะส่งอะไร 

หรือส่งอย่างไรให้ไปถึงผูร้ับ เมืDอไดสื้Dอเป็นทีDเรียบร้อย จึงออกแบบสืDอนัEนให้เกิดความสวยงาม เรียบ
ง่าย ต่อการรับรู้อย่างรวดเร็ว ทัE งนีE  การออกแบบสัญลักษณ์ ยังมีประเด็นทีDควรพิจารณาใน
กระบวนการออกแบบอีก คือ สุนทรียภาพ ยุคสมยั ทอ้งถิDน และชนชาติ รวมทัEงความหลากหลาย
ดว้ย (ศกัดิF ชยั  เกียรตินาคินทร์, 2553, หนา้ 195) 

 

การสร้างสรรค์ทัศนศิลป์ 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์ เรืDอง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง เป็นการ
วิจยัเชิงสร้างสรรคท์างทศันศิลป์ ผูว้ิจยัทาํการศึกษาหลกัการสําหรับการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ 

ซึDงมีนกัวิชาการไดเ้สนอไวอ้ย่างหลากหลาย แต่ทีDมีความสอดคลอ้งกบักระบวนการวิจยัในครัE งนีE  มี
รายละเอียดดงัต่อไปนีE  
 จตุรัตน์ กีรติวุฒิพงศ ์(2549, หน้า 93 – 111) อธิบายถึงการสร้างสรรคท์างศิลปกรรมทีDมี
ความใกลเ้คียงกับความหมายของการสร้างสรรคว์่า หมายถึง การกระทาํ การปฏิบตัิการ หรือการ



สร้างสิDงหนึD งสิDงใด โดยสิDงทีDถูกสร้างขึEนแสดงให้เห็นถึงลกัษณะพิเศษทีDแตกต่างไปจากการสร้าง
หรือการกระทาํโดยทัDวไป คือ ตอ้งแสดงถึงความเป็นสิDงใหม่ทีDไม่ซํEาแบบเดิมทีDเคยมีปรากฏมาก่อน 

แสดงถึงลกัษณะบุคลิกภาพทีDบ่งบอกถึงแบบฉบบั หรือตน้ฉบบัเฉพาะตน แสดงถึงความเป็นอิสริ
ภาพจากกฎเกณฑ์ จารีตประเพณี กรอบความคิด ทฤษฎี ลัทธิทัEงปวง ต้องเป็นสิDงทีDมีคุณค่าทาง
ปัญญา จิตใจ และมีประโยชน์ต่อมวลมนุษยชาติ สามารถแสดงออกในสิDงทีDจิตตอ้งการ ปรารถนา
หรือหยัDงรู้โดยอิสระ มีพลงัและแสดงออกซึD งประสบการณ์การสัDงสมทางความคิด จินตนาการอนั
หลากหลายทิศทาง สามารถเชืDอมโยงสิDงต่าง ๆ  ท่ามกลางความแตกต่างให้เป็นเอกภาพเดียวกนัได ้

การสร้างสรรคจ์ึงมิใช่การลอกเลียนแบบสิDงทีDตาเห็น สิDงทีDฟูได้ยิน หรือสิDงทีDกายสัมผสั มิใช่การคิด 

การกระทาํใด ๆ ทีDตกอยู่ภายใตก้รอบของความคิด ทฤษฎีตายตวั อีกทัEงมิใช่การทีDจะตอ้งเป็นไปตาม
ระเบียบ ขัEนตอนของกระบวนการใด ๆ ทีDมิอาจปรับเปลีDยนหรือยืดหยุ่นได ้โดยการสร้างสรรค์ทาง
ทศันศิลป์ ผูที้Dศึกษาเรียนรู้เพืDอทีDจะกา้วไปสู่ความเป็นนกัสร้างสรรคที์Dมีศกัยภาพ มีความสามารถสูง
ได้นัE น จะต้องตระหนักในสาระและอิสรภาพของตนอยู่ เสมอ ต้องคํานึงถึงอยู่ เสมอว่าการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม โดยเฉพาะอย่างยิDงทางด้านทศันศิลป์ ประเภทวิจิตรศิลป์ จะตอ้งใช้
ปัญญาเป็นตวันาํ ตวับอก ตวักาํหนดพฤติกรรมดว้ย มิใช่ใชเ้พียงจินตนาการ ความเพอ้ฝัน ความรู้สึก 

อารมณ์ ส่วนทกัษะฝีมือนัEน เป็นเพียงแรงงานทีDเป็นตวัประกอบหนึD งทีDพึงมีและจะขาดมิได้ จาก
คาํอธิบายขา้งตน้ตรงกบัคาํอธิบายของ พระธรรมปิฎก (2539) ทีDกล่าวว่า การสร้างสรรคท์ศันศิลป์ 

เป็นความอยากทางปัญญาทีDมีผลเกืEอกูลต่อมนุษยโ์ดยตรง เป็นพฤติกรรมแห่งการแสวงหาความรู้ทีD
อาศยัความรู้ คือ ปัญญาเป็นฐาน ซึDงในทางพระพุทธศาสนา เรียกว่า ฉันทะ นอกจากนีEยงัไดอ้ธิบาย
ถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ซึD งเป็นการค้นหารูปแบบทีDมีคุณค่า มีความสําคญั 

สอดคลอ้งกับเป้าหมายของการสร้างสรรค์ เป็นการปฏิบตัิการทีDเป็นกระบวนการ เพืDอให้ได้มาซึD ง
รูปแบบใหม่หรือสิDงใหม่ทางทศันศิลป์ทีDมีลกัษณะเฉพาะตวัของผูส้ร้างสรรค ์และเป็นตน้แบบหรือ
ตน้ฉบบั (originality) ทีDมีเอกภาพ 

 การสร้างสรรค์ทางทศันศิลป์ ผูส้ร้างสรรค์ผลงานหรือศิลปินตอ้งมีระบบทางความคิด
ทางปัญญาโดยเฉพาะการเตรียมการด้านต่าง ๆ  ทีDมีความพร้อมเพียงพอและมีการดาํเนินการอย่าง
เป็นขัEนตอน ผลงานทีDปรากฏออกมาจึงจะเป็นไปอย่างมีทิศทาง และบรรลุเป้าหมายตามทีDกาํหนดไว ้

ในทีDนีE มิได้หมายความว่า ผลงานทีDดีมีคุณค่าสูงจะต้องใช้ระยะเวลาและระบบขัEนตอนในการ
สร้างสรรค์ทีDยาวนานเสมอไป แต่ตรงกันข้ามผลงานทีDดีเด่นอาจใช้เวลาเพียงน้อยนิดในการ
สร้างสรรค์ก็เป็นได้ เนืDองจากศิลปินบางท่านอาจมีการจัดลําดับความคิด อารมณ์ ความรู้สึก 

ตลอดจนการเตรียมการด้านต่าง ๆ  ไวภ้ายในจิต และพร้อมทีDจะแสดงออกโดยฉับพลนั อย่างไรก็
ตามสําหรับการศึกษาเรียนรู้เชิงสร้างสรรค์ในผู ้ฝึกหัดหรือผู ้เริD มต้น ควรทีDจะศึกษาใฝ่รู้ใน



กระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินด้วย มิใช่ชืDนชมเพียงผลลพัธ์ทีDปรากฏเป็นผลงานเท่านัEน ซึD ง
ในทงวิชาการด้านทศันศิลป์ สามารถทีDจะจาํแนกเป็นขัEนตอนหรือกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน
ทศันศิลป์ไดด้งัต่อไปนีE  
 1. แรงบนัดาลใจ (Inspiration) 

 แรงบนัดาลใจ เป็นขัEนตอนแรกทีDผูส้ร้างสรรคผ์ลงานไดพ้บเห็นวตัถุสิDงใดสิDงหนึDง ซึDงอาจ
เป็นสิDงทีDมีอยู่ในธรรมชาติหรือคิดฝันจินตนาการขึEนเอง เป็นการรับสัมผสัสิDงเร้าจากภายนอกและ 

หรือภายในจิต ทําให้ผูส้ร้างสรรค์เกิดความประทบัใจ สนใจในสิDงนัEน ตัวอย่างเช่น นาย ก.ได้
ตระเวนเทีDยวชม ศึกษาวดั โบสถ ์วิหาร หรือโบราณสถานต่าง ๆ ในสถานแห่งใดแห่งหนึDง ทาํให้เกิด
ความพึงพอใจ สนใจในความงดงามของสิDงนัEน ทําให้นาย ก.ได้ศึกษาเรียนรู้ในสิDงดังกล่าวด้วย
ประสบการณ์ตรง ก่อให้เกิดการครุ่นคิดพิจารณาถึงวตัถุสิDงทีDปรากฏดังกล่าวอย่างละเอียด ลุ่มลึก 

และก่อให้เกิดความประทับใจมากขึEน เป็นต้นเหตุของแรงบนัดาลใจให้กับนาย ก. ในการทีDจะ
สร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ต่อไป ขัEนตอนนีEจึงเป็นขัEนตอนของการปะทะระหว่างโลกภายนอกกับ
โลกภายใน หรือการรับรู้การสัมผัสทางความรู้สึก อารมณ์ทีDมีต่อสรรพสิD ง เป็นขัEนตอนของ
ความรู้สึก อารมณ์ เป็นภาพลกัษณ์ทีDปรากฏในสมอง แต่ยงัมีลกัษณะเป็นนามธรรม 

 2. แนวความคิด (Conception) 

 แนวความคิด เป็นขัEนตอนของการวิเคราะห์ เป็นการพินิจพิจารณา กลัDนกรองสิDงทีDผู ้
สร้างสรรค์สนใจหรือประทบัใจเป็นพิเศษว่าสิDงนัEนคืออะไร อะไรคือสิDงทีDตนเองพึงพอใจ สิDงทีDพึง
พอใจอยู่ในส่วนใด มีลกัษณะและความเชืDอมโยงสัมพนัธ์กนัอย่างไร ให้ผลทางความรู้สึก อารมณ์
ความคิดในแง่มุมใด เป็นขัEนตอนของการรู้จักเลือกสรรเอาเฉพาะส่วนทีDเป็นสาระสําคัญและ
ทรงคุณค่าทีDเป็นตน้เหตุของความประทบัใจในสิDงนัEน ๆ ได้อย่างชัดเจน เช่น นาย ก.ได้พิจารณา
กลัDนกรองอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของตนเองและสามารถหาขอ้สรุปไดว้่า สิDงทีDตนเองประทบัใจ
จริง ๆ จนทาํให้เกิดแรงบนัดาลใจทีDจะสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ คือส่วนใด ขัEนตอนนีEจึงเป็น
ขัEนตอนของการวิเคราะห์ทีDตอ้งอาศยัความคิด ความเป็นเหตุผล การรู้จกัจาํแนกแยกแยะขอ้เท็จจริง
ทีDปรากฏให้เห็น 

 3. ภาพร่างความคิด (Sketch idea) 

 ภาพร่างความคิดหรือรูปความคิด เป็นความคิดย่อยทีDมีหลาย ๆ ด้าน หลาย ๆ ลกัษณะ 

ภายใตแ้นวความคิดหนึD ง เป็นขัEนตอนแรกทีDผูส้ร้างสรรค์ได้แสดงออกซึD งอารมณ์ ความรู้สึก และ
ความคิดทีDมีต่อวตัถุหรือสิDงเร้าอย่างเป็นรูปธรรม แต่ยงัไม่ใช่ตวัผลงานจริงทีDสําเร็จสมบูรณ์ หากแต่
เป็นเพียงการร่างภาพความคิด โดยให้สอดคล้องกับแนวความคิดทีDวางไว ้การร่างภาพความคิด
ดงักล่าว จะทาํให้ความคิดย่อยซึDงมีเป็นจาํนวนมากภายใตแ้นวความคิดหนึD งมีความชดัเจน แน่นอน



ยิDงขึEน ภาพแบบร่างจึงอาจมีหลายภาพ หลายความคิด หรือหลายแบบทีDแตกต่างกนั แมจ้ะอยู่ภายใต้
หัวขอ้ ชืDอเรืDอง หรือแนวความคิดเดียวกนัก็ตาม อาจกล่าวไดว้่า ภายใตห้นึDงแนวความคิดจะประกอบ
ไปดว้ยหลาย ๆ ภาพร่างความคิด แต่ละภาพร่างความคิดจะมีรูปลกัษณะทีDแตกต่างกนัออกไป  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ของผูส้ร้างสรรค์ผลงาน ภาพร่างความคิดจะถูก
แปรเปลีDยน ตัดทอน คลีDคลาย เพิDมเติมและพัฒนาทัEงในด้านรูปแบบและรูปลักษณะ จนกว่าผู ้
สร้างสรรค์จะเห็นว่าภาพร่างความคิดย่อยของตนเองมีความสอดคลอ้งกบัอารมณ์ ความรู้สึกหรือ
แนวความคิดเป็นอย่างดีแลว้ จึงจะทาํการคดัเลือกภาพร่างจากจาํนวนหลายภาพ เพืDอทีDจะนําไปสู่
กระบวนการสร้างสรรคใ์นขัEนตอนต่อไป 

 4. เทคนิคและวิธีการแสดงออก (Techniques / Method) 

 เทคนิค เป็นสืDอหรือวสัดุทีDผูส้ร้างสรรค์ใช้เพืDอการแสดงออกซึD งคุณค่า สุนทรียภาพ
โดยตรงหรือเป็นตวักลางในการสืDอถึงความรู้สึก อารมณ์ ความคิด จินตนาการของผูส้ร้างสรรคเ์ป็น
สําคัญ ในการวิจัยครัE งนีE  ผลงานทีDสร้างสรรค์มีลักษณะเป็นงานจิตรกรรมไทยประยุกต์ โดยใช้
เทคนิคของศิลปะลายกาํมะลอ ผสมผสานกบัเทคนิคการใชง้านอิพอ็กซีเรซิDนซึDงเป็นวสัดุสมยัใหม่ 

 วิธีการแสดงออก เป็นขัEนตอนทีDจะพิจารณาว่าภาพร่างทีDร่างไวใ้นแต่ละภาพและได้
เลือกสรรแลว้นัEน ควรจะใชว้ิธีการแสดงออกดว้ยวิธีการใดจึงจะเหมาะสม สอดคลอ้งตอ้งกนัและมี
ความสะดวกหรือมีความเป็นไปไดม้ากทีDสุดในการทีDจะสร้างเป็นผลงานจริง วิธีการแสดงออกทาง
ทศันศิลป์ สามารถจาํแนกออกไดด้งัต่อไปนีE  
  4.1 วิธีการแสดงออกเป็นสองมิติ ตัวอย่างเช่น วิธีการด้านจิตรกรรม ภาพพิมพ์ 
ภาพถ่าย เป็นตน้ 

  4.2 วิธีการแสดงออกแบบสามมิติ เช่น วิธีการด้านประติมากรรม สถาปัตยกรรม 

เครืDองเคลือบดินเผา ฯลฯ 

  4.3 วิธีการแสดงออกแบบสืDอผสม คือ วิธีการทีDผูส้ร้างสรรคใ์ช้สืDอวสัดุตัEงแต่ 2 อย่าง
ขึEนไปมาผสมผสานกัน วิธีการแสดงออกเช่นนีE เป็นวิธีการทีDอิสระในการเลือกใช้วสัดุ เครืDองมือ 

หรือแมก้ระทัDงสิDงแวดลอ้มในการสร้างสรรคผ์ลงาน เป็นตน้ 

 จากรายละเอียดขา้งตน้ ผลงานการสร้างสรรค์ในการวิจยัครัE งนีE  ผูว้ิจยัผสมผสานวสัดุ
สมยัใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงาน แต่รูปลกัษณ์ของผลงานโดยรวมยงัเป็นงานจิตรกรรมทีDเขียนลง
บนพืEนผิวระนาบ แต่มีการสร้างให้ตวัภาพ ลวดลายเกิดมิติ มีระยะใกล ้กลาง ไกล มองเห็นการทบั
ซ้อนกนัในแต่ละระดบัชัEน (Layer) ซึDงเป็นลกัษณะเฉพาะในการสร้างสรรคผ์ลงานครัE งนีE  
 

 



 5. การแสดงออก (Expression) 

 การแสดงออก เป็นขัEนตอนสุดทา้ยของการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ โดยเฉพาะอย่างยิDง
ในทางจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ สืDอผสม การแสดงออกต้องสอดคล้องสัมพันธ์กับ
แนวความคิดทีDกาํหนดไว้ ไม่เช่นนัEนผลงานทีDออกมาจะมีลักษณะผิดเพีEยนไปจากความคิดทีDจิต
ปรารถนาและตอ้งการว่าจะแสดงเรืDองเกีDยวกบัอะไร อะไรจะเป็นจุดเด่น จุดรองในการแสดงออก 

และในทีDสุดเป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานทีDผูส้ร้างสรรค์กําหนดไว้ คือ ความมีคุณค่า 
สุนทรียภาพ อาจจะเกิดความคลุมเครือ ไม่ชดัเจน และดอ้ยคุณค่าความเป็นศิลปะไป 

 จากรายละเอียดทีDเสนอมานัEน ผูว้ิจยัศึกษาเป็นแนวทางในการดาํเนินการวิจยัในครัE งนีE  
เพืDอใชเ้ป็นกรอบในการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ตามวตัถุประสงคที์Dกาํหนดไว ้และเพืDอให้ได้ผล
งานการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ทีDมีความสมบูรณ์ ครบถว้นตามหลกัการของการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ทาง
ทศันศิลป์ 

 

งานวิจัยที.เกี.ยวข้อง 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์เรืDอง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยัได้
ศึกษางานวิจยัทีDเกีDยวขอ้งกบัหัวเรืDอง โดยมีผลงานวิจยัทีDเกีDยวขอ้งดงัต่อไปนีE  
 ขวญัชนก ศรีนอก (2549) ได้วิจยัเรืDอง ทศันคติของนักเรียนโรงเรียนสังกัดสํานักงาน
คณะกรรมการการศึกษาขัEนพืEนฐาน จงัหวดันครราชสีมา ทีDมีต่อสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน โดยมี
วตัถุประสงคเ์พืDอศึกษาทศันคติของนกัเรียนในสังกดัสํานกังานคณะกรรมการการศึกษาขัEนพืEนฐาน 

จงัหวดันครราชสีมา และปัจจยัส่วนบุคคลทีDมีต่อสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน โดยเก็บรวบรวมขอ้มูล
จากนักเรียนในโรงเรียนทีDเป็นสมาชิกสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน จํานวน 6 แห่ง เป็นนักเรียน
จาํนวน 388 คน ผลการวิจยัพบว่า นักเรียนโดยส่วนใหญ่เป็นเพศชายทีDศึกษาอยู่ในช่วงชัEนทีD 3 มี
ความถีDในการเขา้ใช้งานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สัปดาห์ละ 1 ครัE ง มีการเขา้ร่วมกิจกรรมของ
สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 1 กิจกรรม/สัปดาห์ และได้รับขอ้มูลจากบอร์ดประชาสัมพันธ์ของ
โรงเรียน มีการเรียนวิชาทีDเกีDยวขอ้งกบัสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 1 ชัDวโมง/สัปดาห์หรือมากกว่า
นัEน จากการศึกษาทศันคติของนกัเรียนมีความเห็นดว้ยในระดบัมาก คิดเป็นร้อยละ 82.8 และพบอีก
ว่า ประเด็นด้านเพศ การเป็นสมาชิกชมรม ความรู้ความเขา้ใจเกีDยวกับสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

และจาํนวนชัDวโมงทีDเรียนเกีDยวกับสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน เป็นปัจจยัทีDสําคญัต่อทศันคติของ
นกัเรียน 



 ผลการวิจยัชิEนนีE  ทาํให้ผูว้ิจยัทราบถึงปัจจยัทีDมีผลต่อทศันคติของนกัเรียน เพืDอทีDผูว้ิจยัจะ
ออกแบบและจดักิจกรรมการแสดงผลงานนิทรรศการจากการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอ
แบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ให้สอดคลอ้งกบัความพึงพอใจและทศันคติของนกัเรียน 

 กรรณิกา อุดหนุนกาญจน์ (2553) ทาํวิจัยเรืD อง การสร้างชุดกิจกรรมการเรียนรู้ เรืD อง 
พรรณไมใ้นวรรณคดีไทย ตามรูปแบบของงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน ในโครงการอนุรักษ์
พันธุกรรมพืช อันเนืDองมาจากพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

(อพ.สธ.) โดยมีวตัถุประสงคเ์พืDอสร้างและหาคุณภาพของชุดกิจกรรมการเรียนรู้ ศึกษาผลสัมฤทธิF
ทางการเรียนของนักเรียน และศึกษาความพึงพอใจของนักเรียน โดยประเมินผลตามสภาพจริง 

ผลการวิจัยพบว่า ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ทีDสร้างขึEน ได้รับการประเมินจากผูเ้ชีDยวชาญ มีผลการ
ประเมินอยู่ในระดับดีมาก ส่วนผลสัมฤทธิF ทางการเรียนของนักเรียน หลงัเรียนสูงกว่าก่อนเรียน 

และมีความพึงพอใจต่อการเรียนด้วยชุดกิจกรรมอยู่ในระดับมากทีDสุด และผลการประเมินตาม
สภาพจริง มีค่าเฉลีDยเท่ากบั 1.69 ซึD งอยู่ในระดบัดี ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ทีDสร้างขึEนประกอบดว้ย คู ้
มือการใช้ สืDอคอมพิวเตอร์มลัติมีเดีย เอกสารประกอบการสอน ใบงาน และแบบประเมินผลการ
ปฏิบตัิงาน ชุดกิจกรรมการเรียนรู้นีE  แบ่งออกเป็น 6 ชุดย่อย ไดแ้ก่ สุขสันตก์บัพรรณไมใ้นวรรณคดี 
สร้างสรรค์ป้ายชืDอ ร่วมมือร่วมปลูก ผูกพันค้นควา้ หรรษารายงาน และเบิกบานนําใช้ ซึD งทัE ง 6 

กิจกรรมย่อยดังกล่าว ประยุกต์มาจากหลักการดําเนินกิจกรรมสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 5 

องคป์ระกอบ 

 จากผลการวิจัยนีE  ทําให้ผู ้วิจัยทราบว่าการดํา เนินกิจกรรมทีD เกีDยวข้องกับสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียน สามารถปรับประยุกตใ์ชจ้ากหลกัการดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน
ได้ ทาํให้มีความคล่องตวัและเหมาะสมกบับริบทต่าง ๆ  และการให้นักเรียนได้รับรู้และสัมผสักบั
ความงดงามของผลงานทศันศิลป์ ผนวกกบัความงามของพรรณพฤกษา จึงเป็นกิจกรรมทีDจะทาํให้
นกัเรียนเกิดจิตสํานึกในการอนุรักษท์รัพยากรธรรมชาติ โดยเฉพาะพรรณไมน้านาชนิด 

 สุดวดี สุวรรณ และนิโรจน์ จรุงจิตวิทวัส (2555) ทําการวิจัยเรืD อง การสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยประเพณี : กัลปพฤษ์ ตน้ไมแ้ห่งความสมปรารถนา ภายใตค้วามงามของตน้ไมใ้หญ่
ในวรรณกรรมไตรภูมิ สะทอ้นบรรยากาศแห่งความสุข ความสมหวงั สมปรารถนา เป็นผลงาน
จิตรกรรมไทยประเพณีทีDสร้างสรรค์ขึEนด้วยสีอะคริลิคบนผา้ใบ จํานวน 1 ชิEน ขนาด 100 x 120 

เซนติเมตร โดยศึกษาแบบแผนของครูช่างโบราณ ผนวกกับลักษณะเฉพาะของตน เป็นผลงาน
จิตรกรรมเชิงสร้างสรรคที์Dไดร้ับแรงบนัดาลใจจากตน้กัลปพฤกษ์ ทีDปรากฏอยู่ในวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เรืDอง ไตรภูมิ 



 จากผลงานการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ชิEนนีE  เป็นตวัอย่างหนึD งทีDนํารูปแบบพรรณไมม้าเป็น
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ประเภทจิตรกรรม แต่มีความแตกต่างจากการวิจยั
ของผูว้ิจยัคือ พรรณไมที้Dผูว้ิจยันํามาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลาย
กาํมะลอแบบสามมิติ เป็นพรรณไมที้Dสามารถศึกษารูปแบบและส่วนประกอบไดจ้ริงตามธรรมชาติ 
มิไดเ้ป็นรูปแบบอุดมคติเช่นผลงานวิจยัชิEนนีE  
 สยมภู ภวรุ่งสัตยา (2555) ทาํการศึกษาเรืDอง การศึกษาเพืDอการออกแบบเครืDองประดับ
สตรี ประเภทกาํไล โดยใชว้สัดุประเภทพลาสติกเหลว มีวตัถุประสงคเ์พืDอศึกษาคุณสมบตัิของนํEายา     
อิพอ็กซีเรซิDน และออกแบบ พฒันารูปแบบเครืDองประดบัสตรี ประเภทกาํไลทีDทาํมาจากเงิน โดยใช้
วสัดุประเภทพลาสติกเหลว ได้แก่ นํEายาอิพ็อกซีเรซิDน โดยใช้กระบวนการออกแบบและพัฒนา
รูปแบบในการดาํเนินการวิจยั ประกอบด้วย 5 ขัEนตอน ได้แก่ ขัEนการศึกษาวสัดุประเภทพลาสติก
เหลว ขัEนการออกแบบเครืDองประดบัสตรีประเภทกาํไล ขัEนการประเมินความพึงพอใจของผูบ้ริโภค 

ขัEนการสร้างผลิตภณัฑ ์และขัEนการประเมินผลผลิตภณัฑ ์โดยใชเ้ครืDองมือการวิจยั คือ แบบสอบถาม 

ผลการวิจยัพบว่า ได้ผลงานการออกแบบเครืDองประดบัสตรีประเภทกาํไล ทีDทาํมาจากเงิน โดยใช้
วสัดุประเภทพลาสติกเหลว ได้แก่ นํEายาอิพ็อกซีเรซิDน ทีDมีคุณสมบตัิเป็นมนัวาว มีความสวยงาม 

หรูหรา และคงทนถาวรมากกว่าวสัดุประเภทเปลือกหอยมุกตามธรรมชาติ วสัดุประเภทพลาสติก
เหลวนีE  สามารถนาํมาประยุกตใ์ชส้ร้างสรรคเ์ครืDองประดบัประเภทกาํไลไดผ้ลเป็นอย่างดี ส่วนผลทีD
ได้รับจากผู ้บริโภค  สามารถนํามาประกอบการพิจารณาพัฒนารูปแบบในการออกแบบ
เครืDองประดบัชนิดอืDน ๆ ไดอี้ก จนเกิดนวตักรรมการออกแบบเพิDมเติมอีก 1 องคค์วามรู้ 
 วินยั สุขวิน (2562) ทาํการวิจยัเชิงสร้างสรรคเ์รืDอง จิตรกรรมสร้างสรรค ์ชุด สีสันแห่งป่า
ฮาลาบาลา โดยมีวตัถุประสงคเ์พืDอถ่ายทอดความงดงามของผืนป่าดิบชืEนทีDมีบริเวณกวา้งใหญ่ทีDสุด
ในภาคใตข้องประเทศไทย และยงัเป็นแหล่งทีDอยู่อาศยัของสัตว์ป่า มีพรรณพฤกษานานาชนิด ทีD
สําคญัคือ มีพนัธ์ุนกเงือกหลากหลายสายพนัธ์ุ ซึDงเป็นตวับ่งชีE ถึงความอุดมสมบูรณ์ของผืนป่าแห่งนีE  
ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอเรืDองราวผ่านผลงานศิลปะ ประเภทจิตรกรรมในรูปแบบสัจนิยม มีลกัษณะเฉพาะ
ของตน เป็นผลงานจาํนวน 6 ชิEน ขนาด 70x90 เซนติเมตร โดยใช้เทคนิควิธีการพ่นด้วยสีสเปรย์ 
ผสมกับการลงสีอะคริลิคบนผา้ใบ และมีการนําใบไม ้ใบหญ้า ทีDขึEนอยู่ตามผืนป่าแห่งนีE มาเป็น
ตน้แบบในการพ่นสี เพืDอสร้างองค์ประกอบในส่วนทีDเป็นพืEนหลงัของภาพ และวาดภาพนกเงือก
ขนาดใหญ่ มีฐานะเป็นจุดเด่นของภาพ โดยใช้เทคนิควิธีการตดัทอน เพิDมเติมบางส่วน เพืDอให้เกิด
สีสันความงดงามเป็นเอกภาพด้วยเทคนิคทีDแปลกใหม่ ผลการวิจัยทีDได้รับคือ ลักษณะการ
สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ และเป็นการกระตุน้ความรู้สึกนึกคิด ความตระหนักต่อคุณค่าของ
ผืนป่าฮาลาบาลาให้มีความอุดมสมบูรณ์คู่กบัพืEนทีDภาคใตไ้ปตลอดกาล 



 อรัญญา ราชการกลาง (2562) ทําการวิจัยเรืD อง การพัฒนาสืDอการเรียนรู้งานสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียนดว้ยเทคโนโลยีเสมือนจริง มีวตัถุประสงคเ์พืDอศึกษาองคป์ระกอบของสืDอการ
เรียนรู้งานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนดว้ยเทคโนโลยีเสมือนจริง พฒันาสืDอการเรียนรู้ ศึกษาผลการ
ทดลองใช้ และศึกษาผลการยอมรับสืDอการเรียนรู้ ผลการวิจัยพบว่า สืDอการเรียนรู้งานสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียนด้วยเทคโนโลยีเสมือนจริง มีองค์ประกอบ 3 ส่วนหลกั ได้แก่ การนําเข้า
ขอ้มูล การจดัการสืDอเสมือนจริง และการแสดงผล โดยแต่ละองคป์ระกอบ มีส่วนประกอบย่อย คือ 

การนาํเขา้ขอ้มูล ประกอบดว้ย รูปภาพ เนืEอหา และเสียง การจดัการสืDอเสมือนจริง มีขัEนตอน 2 ขัEน 

คือ แอฟพลิเคชัDนและมาร์คเกอร์ และส่วนทีD 3 เป็นการแสดงผล ผูเ้ชีDยวชาญประเมินสืDอการเรียนรู้ มี
ความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ซึD งผลการทดลองใช้สืDอ พบว่า อยู่ในระดับดี และผลการศึกษา
ครูผูส้อนต่อการยอมรับสืDออยู่ในระดบัมากทีDสุด 

 จากการวิจยัชิEนนีE  จะเห็นไดว้่า การสร้างกิจกรรมเพืDอให้สอดคลอ้งกบัการดาํเนินงานสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียน ไม่จาํกัดอยู่เพียงวิธีการใดวิธีการหนึD ง ดังนัEน การออกแบบและสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ซึD งเป็นการแสดงออกทางทศันศิลป์
นัEน จะเป็นอีกแนวทางหนึD งเพืDอเป็นสืDอนําให้นักเรียนได้เขา้ใจและเห็นความสําคญัในงานสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียน 

 สุวสัสา เภอทอง (2562) ทาํการวิจยัเชิงสร้างสรรค์เรืDอง ผลงานสร้างสรรคจ์ิตรกรรม ชุด 

ธรรมชาติในความงามของเมล็ดยางพารา โดยมีวตัถุประสงค์เพืDอศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม ชุด ธรรมชาติในความงามของเมล็ดยางพารา และสร้างองคค์วามรู้นาํไปสู่การสรา้งสรรค์
ผลงานจิตรกรรม โดยการนาํเสนอมุมมองความงดงาม ความสมบูรณ์ของเมล็ดยางพารา ซึDงเป็นพืช
พรรณธรรมชาติของภาคใตข้องไทย โดยใช้แนวคิดและเทคนิคทางทศันศิลป์ ประเภทจิตรกรรม 

เกิดเป็นผลงานจิตรกรรม จาํนวน 6 ชิEน ขนาด 70 x 90 เซนติเมตร นําเสนอรายละเอียดผ่านการ
สร้างสรรค์ทีDให้ความสําคัญกับทัศนธาตุ ได้แก่ รูปร่าง รูปทรง สี ลักษณะพืEนผิว บรรยากาศ
ธรรมชาติด้วยกระบวนร่างภาพต้นแบบ ลดตัดทอน เพิDมเติม ปรับปรุง เปลีDยนแปลงรูปแบบ 

แสดงออกทางรูปแบบกึDงนามธรรม (Semi – Abstract) ด้วยจิตรกรรมเทคนิคสีอะคริลิค ผลทีDไดร้ับ
คือ ช่วยสร้างคุณค่าให้กบัทรัพยากรธรรมชาติในทอ้งถิDน และสร้างความตระหนกัในคุณค่า ความ
งามของธรรมชาติ เพืDอให้ดาํรงอยู่คู่กบัคุณภาพชีวิตของมนุษยต์่อไปอย่างยัDงยืน 

 ผลการวิจยัชิEนนีE  มีความใกลเ้คียงกับการวิจยัของผูว้ิจยั คือ นําพรรณไมใ้นธรรมชาติมา
เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ประเภทจิตรกรรม ทัEงยงัมี
เป้าหมายของการสร้างสรรคเ์ป็นไปในแนวทางเดียวกนั คือ สร้างคุณค่าให้เกิดขึEนกบัพรรณพฤกษา
นานาชนิด 



 พรสวรรค์ จันดาหงษ์ (2563) ทําการวิจัยเรืD อง การสร้างสรรค์จิตรกรรมเพืDอตกแต่ง
เฟอร์นิเจอร์ไม ้ชุด ไมเ้ลืEอย มีวตัถุประสงค์เพืDอสร้างสรรค์จิตรกรรมตกแต่งลงบนเฟอร์นิเจอร์ไม ้

ชุด ไม้เลืEอย และวิเคราะห์ผลงานทีDสร้างสรรค์ขึEน ซึD งผลการวิจัยพบว่า แนวคิดการสร้างสรรค์
ผลงานแสดงออกถึงความงามของไมเ้ลืEอยทีDเกิดขึEนตามธรรมชาติ ทีDมีความงดงามอย่างหลากหลาย 

โดยการนําพรรณไม้เลืEอย 3 ชนิดมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ ดอก
พวงคราม ดอกเล็บมือนาง และดอกสร้อยอินทนิล แสดงออกในรูปแบบภาพเหมือนจริง เป็นผลงาน
ทีDตกแต่งลงบนพืEนผิวของเฟอร์นิเจอร์ไม ้จาํนวน 5 ชิEน ได้แก่ เก้าอีE เล็กดอกเล็บมือนาง เก้าอีEใหญ่
ดอกพวงคราม ชุดโต๊ะและเก้าอีEดอกเล็บมือนาง เก้าอีEสนามดอกสร้อยอินทนิล และตูด้อกสร้อย
อินทนิล ผลงานทีDเกิดขึEนจากการสร้างสรรคจ์ิตรกรรม โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากพรรณไมเ้ลืEอย
ชุดนีE  เป็นผลงานทีDสามารถเพิDมมูลค่าให้กบัเฟอร์นิเจอร์ไมเ้ก่า ให้เกิดความงดงามทางทศันศิลป์ โดย
ใช้พรรณไมเ้ลืEอยมาเป็นตน้แบบ และจดัวางให้มีลีลาแบบใหม่ เขา้กับพืEนทีDว่างบนเฟอร์นิเจอร์ไม ้

แต่ละลกัษณะ 

 พิมพนิ์ภา กอ้นคาํ และกนิษฐา พวงศรี (2563) ทาํการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรืDอง กาแฟอารา
บิก้า : ภาพสีสันแห่งกาลเวลา มีวตัถุประสงค์เพืDอถ่ายทอดเรืDองราวเกีDยวกับการเปลีDยนแปลงของ
สีสันในแต่ละช่วงเวลาของเมล็ดกาแฟ จากสีเขียวเปลีDยนเป็นสีเหลือง ส้ม แดง จนเป็นสีแดงกํDาเมืDอ
เมล็ดสุกจดั สร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมสีนํEามนั โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากสีสันของเมล็ดกาแฟ
อาราบิก้าทีDเปลีDยนแปลงไปตามช่วงเวลาต่าง ๆ การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัE งนีE  ใช้
หลักการทางทัศนศิลป์ คือ ทัศนธาตุ ได้แก่ จุด เส้น สี รูปทรง พืEนผิว นํE าหนัก และแสงเงา เมืDอ
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมตามรูปแบบทีDกาํหนดไว ้ทาํการวิเคราะห์รูปแบบผลงานทีDได ้โดยแยก
เป็นส่วนประกอบต่าง ๆ ตามหลกัการทศันธาตุแต่ละหีวขอ้ 

 Narit Vadhanabhu (2021) ทาํการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรืDอง การศึกษาอิพอ็กซีเรซิDนร่วมกบั
เทคนิคการวาดเส้นดว้ยเครืDองมือปลายแหลม สําหรับการสร้างสรรคศิ์ลปะลายรดนํEาแบบสามมิติ มี
วตัถุประสงค์เพืDอ 1. ศึกษาอิพ็อกซีเรซิDนและเทคนิคการวาดเส้นด้วยเครืD องมือปลายแหลม 2. 

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายรดนํEาแบบสามมิติ และ 3. เปรียบเทียบลกัษณะผลงานศิลปะลายรดนํE า
แบบสามมิติกบัแบบทัDวไป โดยศึกษาทดลองปรับใชอิ้พอ็กซีเรซิDนเพืDอสร้างชัEน (Layer) ให้ผลงานมี
ลกัษณะเป็นงานสามมิติ ทาํการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ จาํนวน 6 ชิEน ประกอบดว้ย ผลงานศิลปะ
ลายรดนํE าแบบสามมิติ จํานวน 3 ชิEน และผลงานศิลปะลายรดนํE าแบบทัDวไป จํานวน 3 ชิEน โดย
รูปแบบลวดลายและขนาดเป็นอย่างเดียวกัน ซึD งมีรูปแบบลวดลาย ได้แก่ 1. ลวดลายผสมภาพ 2. 

ลวดลายลว้น และ 3. ภาพเล่าเรืDอง โดยผลงานศิลปะลายรดนํE าแบบสามมิติทีDสร้างสรรค์ขึEน เมืDอ
เปรียบเทียบกับวิธีการแบบทัDวไป มีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดในประเด็นทีDเกีDยวขอ้งกบัมิติ 



ระยะ และมุมมองของภาพมีความหลากหลาย ผลงานมีความร่วมสมยัมากกว่าผลงานทีDใช่เทคนิค
วิธีการแบบทัDวไป รวมทัEงผลงานศิลปะลายรดนํEาแบบสามมิติมีความแข็งแรง คงทนต่อการสัมผสัทีD
บ่อยครัE ง โดยคุณสมบตัิของอิพ็อกซีเรซิDนทีDนาํมาประยุกต์ใช ้สามารถปกป้องลวดลายทีDปิดประดับ
ดว้ยแผ่นทองคาํเปลวแทไ้ดเ้ป็นอย่างดี 



บทที& 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื9อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
เป็นการวิจยัที9เนน้การศึกษาลกัษณะของพรรณไมต้่าง ๆ  ในแต่ละส่วนประกอบของพรรณไม ้ไดแ้ก่ 
ส่วนราก ลาํตน้ กิ9งกา้น ใบ ดอก ผล และเมล็ด เพื9อนาํลกัษณะต่าง ๆ มาเป็นแรงบนัดาลใจ และเป็น
แนวทางในการออกแบบ โดยยึดหลกัการทางทศันศิลป์ และสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอ
แบบสามมิติ จํานวน 3 ชิ:นงาน ในชุด พรรณไม้ลายทอง ซึ9 งการวิจยัครั: งนี:  มีกระบวนการวิจยัที9
แตกต่างจากการวิจยัเชิงปริมาณ และการวิจยัเชิงคุณภาพโดยทั9วไป เป็นการวิจยัที9ได้องค์ความรู้ 
แนวความคิดทางด้านรูปแบบ และแรงบนัดาลใจจากความงดงามของพรรณไม ้เพื9อนํามาใช้เป็น
ขอ้มูล แนวคิดในการออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอลกัษณะใหม่ ผูว้ิจยัใช้
ระเบียบวิธีวิจยัและกระบวนการวิจยัที9สอดคลอ้งกบัลกัษณะของการวิจยัในครั: งนี:  ตามรายละเอียด
ของหัวขอ้ดงัต่อไปนี:  
 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื9อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยั
ดําเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) ทําการศึกษาเกี9ยวกับ
ลกัษณะของพรรณไมใ้นแต่ละส่วนประกอบ ได้แก่ ลกัษณะราก ลาํตน้ กิ9ง ก้าน ใบ ดอก และผล 
และนําความงามทางด้านรูปแบบของส่วนประกอบตามลกัษณะพรรณไม ้มาเป็นแนวทางในการ
ออกแบบผลงาน และนําแบบร่างผลงาน (Sketch) และพิจารณาปรับปรุงแบบร่างตามหลกัการทาง
ทศันศิลป์ จากนั:นจึงสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง โดยมี
วิธีดาํเนินการตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 3 ระยะ ดงัรายละเอียดต่อไปนี:  
 1. ระยะที9 1 ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัขอ้ที9 1 เพื9อศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียน 
 ผู ้วิจัยดําเนินการวิจัยในระยะที9  1 โดยทําการศึกษาลักษณะของพรรณไม้ตาม
ส่วนประกอบต่าง ๆ โดยใชพ้รรณไมที้9ปลูกอยู่ในโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็” มหาวิทยาลยับูรพา 
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บริเวณพื:นที9มัธยมศึกษา จํานวน 3 ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิ;  และแก้วเจ้าจอม ผูว้ิจัยคดัเลือก
พรรณไมท้ั:งสามชนิดนี:  โดยพิจารณาจากรูปลกัษณ์และมีความหมาย ตามแนวความคิดต่อไปนี:  

 1. เป็นไมต้น้ที9มีขนาดใหญ่ มีส่วนประกอบต่าง ๆ ที9ประกอบด้วย ส่วนราก ลาํตน้ กิ9ง 
กา้น ใบ ดอก ผล และเมล็ด ที9สามารถศึกษาลกัษณะได ้

 2. มีความหมายที9สามารถเชื9อมโยงกบัเรื9องใดเรื9องหนึ9งเป็นการเฉพาะ ประกอบดว้ย ราช
พฤกษ ์เป็นตน้ไมป้ระจาํโรงเรียนและตน้ไมป้ระจาํชาติ มีช่อดอกเป็นพวงห้อยระยา้ลงมาดา้นล่าง มี
ลกัษณะโดยรวมที9สอดคลอ้งกับชื9อสามญัว่า Golden shower หมายถึง สายนํ:าสีทองจากฝักบวั โพธิ;  
เป็นตน้ไมที้9เกี9ยวพนักบัพระพุทธศาสนา และปลูกอยู่บริเวณดา้นหลงัของหอพระประจาํโรงเรียน 
ลกัษณะของรากมีความใกลเ้คียงกับการเคลื9อนไหวของลายกระหนก รูปร่างของใบมีรูปแบบที9
สวยงามและเป็นเอกลกัษณ์แตกต่างจากใบไมช้นิดอื9น แก้วเจ้าจอม มีลกัษณะใบที9เรียงต่อกนัอย่าง
สวยงามและเป็นระเบียบ มีดอกที9สามารถเปลี9ยนสีไดต้ามระยะเวลา 

 จากรายละเอียดขา้งตน้ จึงใชเ้ป็นแนวทางในการคดัเลือกและไดพ้รรณไมท้ั:งสามชนิดนี:  
สําหรับการศึกษาส่วนประกอบของพรรณไมแ้ต่ละชนิด ในส่วนที9เกี9ยวขอ้งกบัส่วนราก ส่วนลาํตน้ 
ส่วนกิ9ง กา้น ส่วนใบ ส่วนดอก ส่วนผล และส่วนเมล็ด ที9มีลกัษณะ รูปร่าง รูปทรงที9งดงาม สามารถ
นํามาออกแบบ และจดัวางองคป์ระกอบทางศิลปะได้อย่างเหมาะสม สําหรับการสร้างสรรคศิ์ลปะ
ลายกาํมะลอแบบสามมิติ 

 2. ระยะที9 2 ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ที9 2 เพื9อออกแบบภาพแบบร่างผลงานศิลปะ
ลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 

 ผู ้วิจัยนําองค์ความรู้ที9ได้จากการศึกษาลักษณะของพรรณไม้ พิจารณาคัดเลือก
ส่วนประกอบของพรรณไมที้9เหมาะสม สําหรับการออกแบบภาพแบบร่างผลงาน (Sketch) เป็นภาพ
แบบร่างที9มีจาํนวน 3 แบบจากจาํนวน 9 แบบ เมื9อผูว้ิจยัออกแบบตามจาํนวนแลว้ นําภาพแบบร่าง
ดังกล่าว ทาํการวิเคราะห์และพิจารณาความเหมาะสมตามหลกัการทางทศันศิลป์ รวมทั:งลกัษณะ
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบไทย ที9สามารถใช้สําหรับการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอ
แบบสามมิติได้ โดยแบ่งออกเป็น ราชพฤกษ ์จาํนวน 1 แบบ โพธิ;  จาํนวน 1 แบบ และแก้วเจา้จอม 
จาํนวน 1 แบบก่อนนาํเขา้สู่กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานจริง  

 3. ระยะที9 3 ตามวตัถุประสงคข์อ้ที9 3 เพื9อสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสาม
มิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 

 ผูว้ิจยัทาํการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ตาม
ภาพแบบร่างที9ออกแบบไว ้เป็นผลงานจาํนวน 3 ชิ:นงาน แต่ละชิ:นงานมีขนาด 60 x 80 เซนติเมตร
โดยใชเ้ทคนิคกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติที9ผูว้ิจยัศึกษาทดลองในครั: งนี:  
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ระยะเวลาที&ใช้ในการวิจัย 
 ผูว้ิจัยดําเนินการวิจยัตามวตัถุประสงค์ที9กาํหนดไว ้โดยใช้ระยะเวลาดาํเนินงาน ๑ ปี 
เริ9มตน้การดาํเนินงานตั:งแต่เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2564 จนถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2565 ตามตาราง
ต่อไปนี:  
 
ตารางที9 2 แสดงระยะเวลาดาํเนินการวิจยั 
 
ขั:นที9 การดาํเนินการ ระยะเวลา 

มิย กค สค กย ตค พย ธค มค กพ มีค เมย พค 

1 ศึกษาเอกสาร งานวิจยัที9
เกี9ยวขอ้ง 

            

2 จดัทาํ 3 บท             
3 ศึกษาลกัษณะของพรรณ

ไม ้
            

4 ออกแบบภาพร่าง             
5 ปรับปรุงภาพร่าง             
6 สร้างสรรคผ์ลงาน             
7 วิเคราะห์ขอ้มูล             
8 ตีพิมพบ์ทความวิจยั             
9 สรุปผลการวิจยัและเขียน

รายงานการวิจยั 
            

 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื9อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยัทาํ
การเก็บรวบรวมขอ้มูลตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั ดงัรายละเอียดต่อไปนี:  

 1. การเก็บรวบรวมขอ้มูลเกี9ยวกบัลกัษณะของพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
 ผู ้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลลักษณะของพรรณไม้ที9ปลูกอยู่ในสวนพฤกษศาสตร์ของ

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็” มหาวิทยาลยับูรพา โดยการสํารวจพรรณไมใ้นบริเวณโรงเรียน และ
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คดัเลือกพรรณไมที้9เหมาะสมในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน จาํนวน 3 ชนิด ได้แก่ ราช
พฤกษ์ โพธิ;  และแก้วเจา้จอม พร้อมจดบนัทึกเกี9ยวกบัลกัษณะของพรรณไมแ้ต่ละส่วนประกอบ ที9
สามารถนาํมาเป็นแรงบนัดาลใจ และแนวทางในการออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) ได ้โดยผูว้ิจยั
จดบันทึกลักษณะพรรณไม้แต่ละชนิด โดยแยกออกเป็นส่วน  ๆ  ลงในสมุดวาดภาพ เพื9อบันทึก
ลายเส้นดินสอ ก่อนนาํไปใชใ้นการออกแบบผลงานในขั:นตอนต่อไป 

 2. การเก็บรวบรวมขอ้มูลเกี9ยวกบัการออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) ผลงานศิลปะลาย
กาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 

 ผูว้ิจยันําลายเส้นและขอ้มูลที9ได้จากการศึกษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์
โรงเรียน มาออกแบบเป็นภาพแบบร่าง จํานวน 9 แบบ เมื9อได้ภาพแบบร่างแล้ว ผูว้ิจัยทําการ
วิเคราะห์และพิจารณาภาพแบบร่างทั:งหมด โดยยึดหลกัการทางทศันศิลป์ และทําการปรับปรุง
แก้ไขในบางประเด็นให้เกิดความงดงาม สมบูรณ์ และเหมาะสมทางทศันศิลป์ รวมทั:งคาํนึงถึง
ลกัษณะงานศิลปะลายกาํมะลอแบบไทย จนไดภ้าพแบบร่าง จาํนวน 3 แบบ แบ่งออกเป็นพรรณไม ้
3 ชนิด ๆ ละ 1 แบบ  เพื9อใชเ้ป็นตน้แบบในการสร้างสรรคผ์ลงานจริง 

 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูลเกี9ยวกบัการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ 
ชุด พรรณไมล้ายทอง 

 ผูว้ิจยันําตน้แบบที9ไดค้ดัเลือกจาก ขอ้ 2 เขา้สู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย
กํามะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง จํานวน 3 ชิ:นงาน แต่ละชิ:นงานมีขนาด 60 X 80 
เซนติเมตร และจดบันทึกข้อมูลลงในกระดาษบันทึก พร้อมบันทึกภาพเกี9ยวกับวสัดุ เทคนิค
กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยตนเองทุกขั:นตอน 
 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผูว้ิจยัทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลตามรายละเอียดในวตัถุประสงค์ของการวิจยั ซึ9 งแบ่งการ
วิเคราะห์ขอ้มูลออกเป็น 3 ส่วน โดยการวิเคราะห์ขอ้มูลแต่ละส่วน ผูว้ิจยัวิเคราะห์ขอ้มูลแบบการ
ตีความเชิงเส้น (Linear interpretation) ร่วมกับการตีความเกลียว (Spiral interpretation) โดยอธิบาย
ขอ้มูลตามส่วนประกอบต่าง ๆ ดงัรายละเอียดต่อไปนี:  
 ส่วนที9 1 การวิเคราะห์ขอ้มูลเกี9ยวกบัลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
 ผูว้ิจยัแยกส่วนประกอบของพรรณไมแ้ต่ละชนิด เป็นลายเส้นของส่วนประกอบแต่ละ
ส่วน ไดแ้ก่  ส่วนราก ลาํตน้ กิ9ง กา้น ใบ ดอก ผล และเมล็ด โดยอธิบายถึงรูปร่าง รูปทรง ที9มีความ
งดงามและลงตวัในการนํามาใช้ในการออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) ผลงานศิลปะลายกาํมะลอ
แบบสามมิติ 
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 ส่วนที9 2 การวิเคราะห์ขอ้มูลการออกแบบผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด 
พรรณไมล้ายทอง 

 ผูว้ิจยัทาํการวิเคราะห์ขอ้มูล โดยการอธิบายแนวความคิดในการนาํแต่ละส่วนประกอบ
ของพรรณไมที้9ศึกษาจากส่วนที9 1 มาใชใ้นการออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) แต่ละแบบ ซึ9งผูว้ิจยั
ใช้องค์ความรู้ที9เกี9ยวขอ้งกบัหลกัการออกแบบทางทศันศิลป์ประกอบการอธิบาย รวมทั:งวิเคราะห์
เชื9อมโยงถึงความหมายของพรรณไมแ้ต่ละชนิดกบัรูปลกัษณ์ของผลงาน 

 ส่วนที9 3 การวิเคราะห์ขอ้มูลการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด 
พรรณไมล้ายทอง 

 ผูว้ิจยัวิเคราะห์ขอ้มูล โดยแยกประเด็นในการอธิบายตามสิ9งที9เกิดขึ:นจริง ได้แก่ วสัดุ 
อุปกรณ์ เครื9องมือที9ใช้สําหรับการสร้างสรรค์ผลงาน เทคนิคกระบวนการและขั:นตอนในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ปัญหา อุปสรรค และวิธีการแก้ไข รวมทั:งลกัษณะของผลงานสําเร็จที9ได้จาก
กระบวนการสร้างสรรค ์
 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื9อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง เป็นการ
วิจยัที9มุ่งเนน้การศึกษาลกัษณะของพรรณไม ้และนาํมาเป็นแนวทางในการออกแบบและสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะเป็นหลกั โดยองค์ความรู้ที9ทาํให้เกิดแรงบนัดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ คือ ส่วนประกอบต่าง ๆ ของพรรณไมแ้ต่ละชนิด ที9แสดงออกถึงความงดงามและ
ความเหมาะสมลงตัวทางทัศนศิลป์ โดยความรู้ที9ได้รับนํามาซึ9 งภาพแบบร่าง (Sketch) นํามาสู่
เทคนิคกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ในผลงานชุด พรรณไมล้าย
ทอง ซึ9งผูว้ิจยัมีกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานตามรายละเอียดต่อไปนี:  
 1. ออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) ที9ไดร้ับแรงบนัดาลใจ แนวความคิด และแนวทางจาก
การศึกษาลกัษณะของพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน จาํนวน 9 แบบ ที9ไดจ้ากพรรณไม ้3 
ชนิด ๆ ละ 3 แบบ 
 2. นําภาพแบบร่างจาํนวนดงักล่าว ทาํการวิเคราะห์พิจารณาความเหมาะสมลงตวั ความ
งดงามทางศิลปะ โดยใช้หลกัการทางทศันศิลป์เป็นหลกัในการวิเคราะห์ รวมทั:งพิจารณาลกัษณะ
ศิลปะลายกาํมะลอแบบไทย จนไดภ้าพแบบร่างที9เหมาะสมสําหรับการสร้างสรรคผ์ลงาน จาํนวน 3 
แบบ ประกอบดว้ย ราชพฤกษ ์จาํนวน 1 แบบ โพธิ;  จาํนวน 1 แบบ และแกว้เจา้จอม จาํนวน 1 แบบ 
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 3. ปรับปรุงภาพแบบร่างให้เกิดความสมบูรณ์ เหมาะสมมากที9สุด ก่อนนําเข้า สู่
กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานจริง 
 4. ดําเนินการสร้างสรรค์ผลงานจริง ตามเทคนิคกระบวนการของงานช่างศิลปะลาย
กาํมะลอ 
 5. เคลือบผิวหนา้ดว้ยอิพอ็กซีเรซิ9นลงบนลวดลายเพื9อสร้างชั:น (Layer) 
 6. ดาํเนินตามเทคนิคกระบวนการเดิมจนครบทุกระดบัชั:น (Layer) 
 7. จดบนัทึกขอ้มูลและบนัทึกภาพทุกขั:นตอน สําหรับการวิเคราะห์ขอ้มูลเกี9ยวกบัเทคนิค
กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 8. วิเคราะห์ขอ้มูลดว้ยการอธิบายสิ9งที9ปรากฏในแต่ละขั:นตอนอย่างละเอียด 
  
การนําเสนอข้อมูลและการเขียนรายงานการวิจัย 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื9อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยัทาํ
การนําเสนอขอ้มูลในหลายรูปแบบ ได้แก่ การนําเสนอขอ้มูลด้วยการอธิบายสิ9งที9ปรากฏขึ:นจาก
การศึกษาส่วนประกอบต่าง  ๆ  ของพรรณไม้ พร้อมลายเส้นพรรณไม้แต่ละส่วน อธิบาย
แนวความคิด แรงบนัดาลใจ และแนวทางในการออกแบบ อธิบายเทคนิคกระบวนการและขั:นตอน
ในการสร้างสรรค์ผลงาน  โดยใช้วิธีการนําเสนอขอ้มูลในรูปแบบตาราง การนําเสนอขอ้มูลด้วย
รูปภาพแสดงถึงวสัดุ อุปกรณ์ เครื9องมือ และภาพประกอบของกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละ
ขั:นตอน รวมทั:งนาํเสนอขอ้มูลเป็นแผนภาพ เพื9อสรุปองคค์วามรู้ที9ไดร้ับจากการวิจยั 
 
การเผยแพร่ข้อมูล 

 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื9อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคศิ์ลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยันาํ
องคค์วามรู้และขอ้มูลต่าง ๆ นาํเสนอเพื9อเผยแพร่ในช่องทางต่าง ๆ ตามรายละเอียดต่อไปนี:  

 1. เรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัย ฉบับสมบูรณ์ สําหรับการเผยแพร่สู่หอสมุดใน
สถาบนัการศึกษาที9เกี9ยวขอ้งกบัการเรียนการสอนทางศิลปะ เช่น มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์ วิทยาลยัเพาะช่าง หอสมุดมหาวิทยาลยัขอนแก่น มหาวิทยาลยับูรพา มหาวิทยาลยั
ศิลปากร เป็นตน้ 

 2. ตีพิมพเ์ป็นบทความวิจยัเชิงสร้างสรรคล์งในวารสารทางวิชาการ ศิลปกรรมสาร คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปีที9 16 ฉบบัที9 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566) 
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 3. นําองค์ความรู้และขอ้มูลบางส่วนเรียบเรียงประกอบในหนงัสือ เรื9อง การสร้างสรรค์
จิตรกรรมลายทองแบบสามมิติ 

 4. จดัแสดงผลงานในรูปแบบของนิทรรศการทางศิลปะ เพื9อเผยแพร่และแลกเปลี9ยนองค์
ความรู้ ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ระหว่างวนัที9 4 – 25 กนัยายน 2565  

 5. นําองค์ความรู้ที9ได้รับจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ 
ถ่ายทอดเทคนิคกระบวนการให้กับกลุ่มนักศึกษาศิลปะหรือบุคคลผู้สนใจ ในการจัดแสดง
นิทรรศการทางศิลปะ ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ระหว่างวนัที9 4 – 25 กนัยายน 2565 
 



บทที/ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

  
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
ผูว้ิจยัดาํเนินการวิจยัตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั ซึ>งไดผ้ลการวิเคราะห์ขอ้มูล โดยแบ่งออกเป็น 3 
หัวขอ้ใหญ่ ดงัรายละเอียดต่อไปนี?  
 
การศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน  
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยั
ทาํการศึกษาลกัษณะพรรณไมที้>ปลูกอยู่บริเวณสวนพฤกษศาสตร์ของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพญ็” 
มหาวิทยาลยับูรพา พื?นที>ฝั>งมธัยมศึกษา โดยเลือกชนิดพรรณไมที้>เป็นไมต้น้ (arboreous) หรือ (tree) 
โดยมีลกัษณะตามที>ระบุไวใ้นพจนานุกรมศพัทพ์ฤกษศาสตร์ ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ว่า เป็นพืชที>
มีอายุหลายปี มีลําต้นเดี>ยว ชัดเจน ลําต้นแข็งแรง มีเนื? อไม้ และมีเรือนยอดรูปทรงต่าง ๆ 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2560, หน้า 487) มีทั?งสิ?น 29 ชนิด ได้แก่ 1. ราชพฤกษ์ 2. หูกระจง 3. โพธิ@  4. 
สาละลงักา 5. มะฮอกกานี 6. มะขาม    7. ควินิน 8. สะเดา 9. จามจุรี 10. เสลา 11. ปีบ 12. แก้วเจ้า
จอม 13. ลีลาวดี 14. ประดู่ 15. ทองกวาว 16. พิกุล 17. พะยูง 18. หูกวาง 19. ตีนเป็ดนํ?า 20. อินทนิล 
21. ตะแบก 22. นนทรี 23.ไทรยอ้ยใบแหลม 24. แคนา 25. พญาสัตบรรณ 26. โมกมนั 27. แคแสด 
28. ปาลม์นํ?าพุ และ 29. ปาลม์ชวา  
 จากรายชื>อของพรรณไมท้ั?ง 29 ชนิดขา้งตน้ ผูว้ิจยัทาํการคดัเลือกชนิดพรรณไม ้จาํนวน 3 
ชนิด เพื>อศึกษาลกัษณะพรรณไมแ้ละนาํมาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบผลงาน โดยพิจารณา
จากหลกัเกณฑต์่อไปนี?  
 1. เป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะพิเศษ แตกต่างจากพรรณไมช้นิดอื>น 
 2. มีลกัษณะที>สามารถนาํมาออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบไทย
ไดอ้ย่างเหมาะสม งดงาม และลงตวั 
 3. เป็นพรรณไมที้>แสดงความหมาย เนื?อหา หรือเรื>องราวอย่างใดอย่างหนึ>ง 
 จากหลกัเกณฑท์ั?งสามขอ้ขา้งตน้ ทาํให้ผูว้ิจยัไดพ้รรณไม ้จาํนวน 3 ชนิด เพื>อเป็นตวัอย่าง
ในการศึกษาลกัษณะ สําหรับเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลาย
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กํามะลอแบบสามมิติ โดยไล่เรียงลําดับการนําเสนอตามรหัสที>โรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลยับูรพา กาํหนดไว ้ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
 1. ราชพฤกษ์ เป็นพรรณไมป้ระจาํโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลยับูรพา 
รวมทั?งเป็นตน้ไมป้ระจาํชาติไทย ลกัษณะของช่อดอกเป็นพวงห้อยระยา้ สีเหลืองอ่อน ลกัษณะ
เช่นนี?สอดคลอ้งกบัชื>อภาษาองักฤษว่า Golden Shower มีความหมายว่า สายนํ?าจากฝักบวัสีทอง  
 2. โพธิ@  เป็นพรรณไมต้น้ที>สัมพนัธ์กับพระพุทธศาสนา สอดคลอ้งกับลกัษณะของงาน
ศิลปะไทยที>เกี>ยวเนื>องดว้ยพระพุทธศาสนา ผลงานช่างศิลปะไทยส่วนใหญ่นาํเสนอพรรณไมช้นิดนี?
อย่างหลากหลาย ลกัษณะของใบมีรูปร่างที>งดงามและแปลกตากว่าใบไมช้นิดอื>น รวมทั?งเป็นไมที้>
แสดงความหมายมงคลที>เกี>ยวขอ้งกบัปัญญา 
 3. แก้วเจ้าจอม เป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะใบงดงาม ออกดอกยาก แต่เมื>อออกดอกจะมี
ลกัษณะพิเศษ คือ สามารถเปลี>ยนสีดอกได ้โดยเริ>มแรกจะมีสีนํ?าเงินอมม่วง และจะค่อย ๆ จางลงจน
เป็นสีขาวบริสุทธิ@  ก่อนที>จะร่วงโรยไป 

 ลักษณะทางกายภาพโดยรวมของพรรณไม้ 
 ผูว้ิจยัทาํการศึกษาลกัษณะโดยรวมทางกายภาพของพรรณไม้ทั?งสามชนิด ได้แก่ ราช
พฤกษ ์โพธิ@  และแกว้เจา้จอม ตามหลกัการที>กาํหนดไวใ้นคู่มือการดาํเนินกจิกรรมสวนพฤกษศาสตร์
โรงเรียน พุทธศกัราช 2560 และใช้คาํศพัท์ที>อธิบายไวใ้นหนังสือ พจนานุกรมศพัท์พฤกษศาสตร์ 
ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ที>ตีพิมพเ์ผยแพร่ในปี พ.ศ. 2560 เป็นหลกั ตามรายละเอียดดงัต่อไปนี?  
 1. ราชพฤกษ ์

 ราชพฤกษ์ ไม้ต้นผลัดใบ มีความสูงประมาณ 10 – 15 เมตร ลักษณะของใบ เป็นใบ
ประกอบแบบขนนกปลายคู่ (even-pinnate; abruptly pinnate; paripinnate) มีใบย่อย 3 – 8 คู่ รูปร่าง
ของใบเป็นรูปไข่แกมขอบขนาน มีความกวา้งประมาณ 4 – 8 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 7 – 12 
เซนติเมตร ส่วนดอก มีสีเหลืองสด ออกดอกตามซอกใบ เป็นช่อห้อยลง ความยาวของช่อดอก
ประมาณ 20 – 40 เซนติเมตร ภายในช่อดอกประกอบดว้ยดอกย่อยเป็นจาํนวนมาก ขนาดของดอก
เมื>อบานมีความกวา้งประมาณ 3 เซนติเมตร มีกลีบรองดอก 5 กลีบ พื?นผิวด้านนอกมีขน กลีบดอก
ทั?ง 5 กลีบ มีลกัษณะเป็นรูปไข่ ภายในมีเกสรเพศผู ้10 อนั สั?น 7 อนั ยาว 3 อนั และมีก้านเกสรเพศ
เมีย และรังไข่ที>มีขนยาว ส่วนผล มีลกัษณะเป็นฝักยาว เป็นรูปแท่งกลม มีความกวา้งประมาณ 
1.5 – 2 เซนติเมตร และมีความยาวประมาณ 20 – 60 เซนติเมตร เมื>อฝักแก่จะไม่แตก แต่จะหลุดร่วง
ลงทั?งฝัก และจะหักแตกเป็นชิ?น ๆ ส่วนเมล็ด มีเนื?อเหนียวสีดาํ ตามภาพประกอบต่อไปนี?  
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ภาพที> 13 ลกัษณะวิสัยของราชพฤกษที์>ปลูกในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
 
 2. โพธิ@  
 โพธิ@  เป็นไม้ที>มีถิ>นกําเนิดในประเทศอินเดีย เป็นไม้ต้นขนาดใหญ่ ผลัดใบ แตก
กิ>งก้านสาขาออกเป็นพุ่มตรงบริเวณส่วนยอดของลําตน้ ส่วนปลายกิ>งลู่ลม กิ>งอ่อนพื?นผิวเกลี? ยง 
บริเวณกิ>งจะมีรากอากาศห้อยลงมาบ้าง ส่วนลําต้นมีความสูงประมาณ      20 – 30 เมตร ขนาด
เส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 1.5 – 3 เมตร และมีนํ?ายางสีขาว ส่วนเปลือกเรียบสีนํ?าตาลปนเทา บริเวณ
โคนตน้เป็นพลูขนาดใหญ่ เป็นพรรณไมช้นิดหนึ>งที>มีรูปทรงของลาํตน้ที>สวยงาม ตามภาพประกอบ
ตอ่ไปนี?  
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ภาพที> 14 ลกัษณะวิสัยของโพธิ@  ที>ปลูกในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
 
 3. แกว้เจา้จอม 
 แก้วเจ้าจอม เป็นไมต้น้สูงประมาณ 10 – 15 เมตร ส่วนเปลือกของลาํตน้มีสีเทาเขม้ บาง
บริเวณเปลือกจะลอกเป็นแผ่น ๆ ส่วนกิ>งมีขอ้พองเป็นปุ่ม ๆ โดยทั>วไป กิ>งมีความอ่อนและค่อนขา้ง
แบน ส่วนใบ เป็นใบประกอบแบบขนนกปลายคู่ ลกัษณะเดียวกนักบัราชพฤกษ ์มีใบย่อย 2 – 3 คู่ 
เรียงตรงขา้มแกนกลาง ใบประกอบมีความยาวประมาณ 1 – 1.5 เซนติเมตร กา้นใบประกอบมีความ
ยาวประมาณ 0.5 – 1 เซนติเมตร ใบย่อยไม่มีกา้น มีลกัษณะเป็นรูปไข่กลบั รูปไข่กวา้งหรือรูปรีเบี?ยว
เล็กน้อย ใบย่อยคู่มีส่วนปลายกวา้งประมาณ 1.8 – 2 เซนติเมตร และมีความยาวประมาณ 3.2 – 3.5 
เซนติเมตร ใบย่อยคู่ที>อยู่ตอนโคนมีความกว้างประมาณ 1.2 – 1.5 เซนติเมตร และมีความยาว
ประมาณ 2.5 – 2.7 เซนติเมตร ส่วนปลายมน และส่วนโคนสอบ มีขอบใบเรียบ แผ่นใบดา้นบนจะมี
สีเขียวเขม้เป็นมนั ส่วนดา้นล่างมีสีที>อ่อนกว่า รวมทั?งมีจุดสีส้มที>โคนใบย่อยด้านบน ส่วนหูใบและ
ใบประดับมีขนาดเล็ก ร่วงง่าย ส่วนดอก จะออกเป็นกระจุกที>ยอดประมาณ 3 – 4 ดอก ดอกมีสีฟ้า



73 

อมม่วงและซีดจางลงจนเป็นสีขาวเมื>อตอนใกล้โรย ส่วนก้านดอกมีความยาวประมาณ 1 – 1.5 
เซนติเมตร มีกลีบเลี? ยง 5 กลีบ ลักษณะเป็นรูปไข่ ส่วนโคนกลีบติดกันเล็กน้อย ร่วงง่าย มีขน
ประปราย มีกลีบดอก 5 กลีบ ลกัษณะเป็นรูปไข่หรือรูปรี มีความกวา้งประมาณ 1 เซนติเมตร ความ
ยาวประมาณ 2 เซนติเมตร ภายในดอกมีเกสรเพศผู ้ 10 อนั และมีเกสรเพศเมียปลายแยกเป็น 5 แฉก 
ลกัษณะผล มีความแห้งแตก เป็นรูปหัวใจกลบั มีครีบ 2 ขา้ง ผลมีสีเหลืองหรือสีส้ม มีความกวา้ง
ประมาณ 1.2 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 1.8 เซนติเมตร ส่วนก้านผลยาวประมาณ 1.5 – 3 
เซนติเมตร ภายในผลมี 1 – 2 เมล็ด เมล็ดมีลกัษณะเป็นรูปรี มีสีนํ?าตาล ตามภาพประกอบต่อไปนี?  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 15 ลกัษณะวิสัยของแกว้เจา้จอม ที>ปลูกในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 
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 วิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพเพื/อการออกแบบ 
 จากรายละเอียดที>ได้จากการศึกษาลกัษณะทางกายภาพของพรรณไม้ทั?งสามชนิด ใน
หัวข้อที> ผ่านมา  ผู ้วิจัยได้อธิบายถึงลักษณะทางกายภาพของพรรณไม้ครบทุกส่วน แต่ทุก
ส่วนประกอบของพรรณไมน้ั?น ผูว้ิจยัทาํการวิเคราะห์ลกัษณะและพิจารณาความเหมาะสมดา้นการ
ออกแบบผลงาน  ดังนั? น  รายละเอียดของทุกส่วนประกอบของพรรณไม้ จึงต้องคัดเลือก
ส่วนประกอบที>มีความเหมาะสม เพื>อความงดงามและลงตัวในการออกแบบผลงาน โดยมี
รายละเอียดของลกัษณะพรรณไมแ้ต่ละชนิดที>เลือกมาออกแบบ ดงันี?  
 1. ราชพฤกษ ์
 ผูว้ิจัยวิเคราะห์ลักษณะพรรณไม้ของราชพฤกษ์ ในส่วนประกอบที>เหมาะสมต่อการ
ออกแบบ จาํนวน 3 ส่วน ประกอบดว้ย ส่วนกิ>ง ใบ และดอก โดยมีเหตุผล คือ ราชพฤกษ ์มีลกัษณะ
เด่นเป็นพิเศษอยู่ที>ช่อดอกสีเหลืองสด ลกัษณะของดอกเมื>อบานเต็มที> และที>กาํลงับาน รวมทั?งดอก
ตูม เป็นลกัษณะดอกที>แสดงลีลาที>แตกต่างกนั ช่อดอกของราชพฤกษมี์ลกัษณะที>ห้อยตกลงมาจาก
ด้านบน สัมพันธ์กับชื>อในภาษาอังกฤษว่า Golden Shower ด้วย เมื>อผู ้วิจัยเน้นส่วนดอกของ           
ราชพฤกษ ์และนาํส่วนประกอบอื>นเขา้ร่วมดว้ย เพื>อให้ผลงานเกิดความสมบูรณ์ จึงนาํส่วนใบที>เป็น
สีเขียว ซึ> งสีเขียวของใบตดักบัสีสันของดอกอย่างเด่นชดั เมื>อนําส่วนดอกและใบมาใช้ จาํเป็นตอ้ง
ให้ทั?งสองส่วนดงักล่าวมีที>มา หรือมีจุดกาํเนิด จึงไดพิ้จารณาส่วนกิ>งที>มีลกัษณะตรงแนวนอนมาใช้
ประกอบเขา้ดว้ยกนั ซึ>งผูว้ิจยัทาํการศึกษารายละเอียดของส่วนประกอบทั?งสามส่วนนี?อย่างละเอียด 
เพื>อให้เกิดแรงบนัดาลใจ และแนวทางในการออกแบบผลงาน รวมทั?งศึกษารายละเอียดปลีกย่อยอื>น 
เพื>อทาํการออกแบบผลงานอย่างเหมาะสมลงตวั ซึ>งมีรายละเอียดดงันี?  
  1.1 ส่วนดอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 16 ส่วนดอกและช่อดอกของราชพฤกษ ์
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จากภาพประกอบขา้งตน้ ลกัษณะช่อดอกของราชพฤกษ์ จะประกอบดว้ยกา้นดอกที>เชื>อม
ระหว่างแต่ละดอกจนมีลักษณะเป็นพวงห้อยตกลงมาจากด้านบน รูปทรงของช่อดอกโดยรวม
ด้านบนจะมีขนาดใหญ่ เนื>องจากเป็นบริเวณที>ดอกบานเต็มที>เกาะกลุ่มรวมตวักันอย่างหนาแน่น
ส่วนปลายจะบางเบามากกว่า เนื>องจากเป็นดอกขนาดเล็กกว่าดา้นบน อีกทั?งเป็นดอกตูมอ่อน ๆ สี
ของกา้นดอกเป็นสีเขียวอ่อน ๆ มองเห็นไดช้ดัเจน ส่วนดอกใน 1 ช่อดอก จะประกอบไปดว้ย ดอก
บานเต็มที> ซึ> งมีขนาดใหญ่ที>สุด ดอกกาํลงับาน และดอกตูม โดยลดหลั>นขนาดลงไปเรื>อย ๆ ส่วน
ดอกที>บานอย่างเต็มที>ประกอบไปดว้ยกลีบดอก 5 กลีบ มีสีเหลืองสดใส มีรูปร่างคลา้ยรูปไข่ บริเวณ
โคนกลีบทั?งห้าเชื>อมติดกัน มีสีเขียวอ่อน ๆ ใกล้เคียงกับก้านดอก พื?นผิวของกลีบดอกไม่เรียบ
สังเกตเห็นริ?วรอยเป็นลายเส้นแตกแขนงทั>วทั?งกลีบ บริเวณกึ>งกลางของดอกจะมีเกสรเพศผูแ้ละเพศ
เมีย มีลกัษณะเป็นกา้นยาวโคง้ มีสีเหลืองอ่อน ๆ ส่วนดอกที>กาํลงับาน ส่วนปลายของกลีบดอกจะ
แยม้ออก และค่อย ๆ เบ่งบานจนเห็นรายละเอียดภายใน ส่วนดอกตูมมีรูปทรงคลา้ยรูปไข่ บริเวณ
โคนที>ติดกบักา้นดอกที>กวา้งกว่าส่วนปลาย

1.2 ใบ

ภาพที> 17 ใบของราชพฤกษ ์(ซ้าย : ดา้นบน) และ (ขวา : ดา้นใต)้
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 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นลกัษณะของใบราชพฤกษ์ทั?งด้านบนและด้านใตข้องใบ 
โดยภาพรวมของใบประกอบเป็นใบแบบขนนกปลายคู่ แต่ละใบเชื>อมติดกบักา้นใบที>มีลกัษณะตรง 
ส่วนโคนมีขนาดกวา้งกว่าส่วนปลายเล็กน้อย แต่ละใบออกคู่ขนานกัน ซึ> งมีขนาดที>แตกต่างกัน 
บริเวณส่วนโคนของกา้นจะเป็นใบที>มีขนาดเล็ก และไล่ขนาดใหญ่ขึ?นจนถึงใบส่วนปลายกา้นที>มี
ขนาดเล็กกว่า ลกัษณะของใบเป็นรูปรี มีปลายแหลม ดา้นบนของใบมีสีเขียวเขม้กว่าด้านใตข้องใบ 
ดา้นบนมีความมนัลื>นมากกว่าดา้นใต ้บริเวณกึ>งกลางของใบมีเส้นกา้นใบที>เห็นอย่างชดัเจน กา้นใบ
ด้านบนมีสีเขียวอ่อนอมเหลือง พื?นที>ทั?งสองซีกระหว่างกา้นใบมีเส้นลายที>ออกจากก้านใบไปจรด
ขอบใบ เส้นต่าง ๆ ที>ปรากฏมีความถี>ค่อนขา้งมาก ส่วนด้านใตข้องใบมีเส้นกา้นใบที>ชัดเจนและมี
ความนูนมากกว่าดา้นบน  
  1.3 กิ>ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที> 18 ลกัษณะกิ>งของราชพฤกษ ์
 
 ลกัษณะกิ>งของราชพฤกษมี์ลกัษณะกลม ส่วนโคนที>ติดต่อจากส่วนลาํตน้จะมีขนาดกวา้ง
กว่าส่วนปลาย โดยกิ>งบางช่วงเป็นแนวยาวตรง บางช่วงมีความโคง้ คดไปมา บริเวณกิ>งจะปรากฏ
ก้านหรือกิ>งขนาดเล็กแตกแขยงโดยทั>วไป ซึ> งเป็นจุดกาํหริดของก้านใบ รวมทั?งช่อดอก ลกัษณะ
พื?นผิวของกิ>งค่อนขา้งเรียบ ไม่ปรากฏรอยแตกแยกของพื?นผิวมากนัก ส่วนสีของพื?นผิวของกิ>ง
โดยรวมมีสีเทา บางบริเวณปรากฏสีเขียว หรือสีนํ?าตาลอมแดงร่วมดว้ย 
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 2. โพธิ@  
 ผูว้ิจยัวิเคราะห์ลกัษณะพรรณไมข้องโพธิ@  ในส่วนประกอบที>เหมาะสมต่อการออกแบบ 
จาํนวน 4 ส่วน ประกอบดว้ย ส่วนราก ลาํตน้ กา้น และใบ โดยผูว้ิจยัมีเหตุผลต่อการเลือกพรรณไม้
ชนิดนี?  สําหรับการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ คือ เป็นพรรณ
ไมที้>มีลกัษณะใบที>สวยงาม แปลกตา สีสันของใบมีหลากหลาย รวมทั?งเป็นพรรณไมที้>เกี>ยวขอ้งกับ
พระพุทธศาสนาเป็นหลกั ซึ>งส่วนใหญ่จะปรากฏตามวดัหรือสถานที>สาธารณะ และจากความหมาย
ของโพธิ@  ยงัเชื>อมโยงไดถึ้งปัญญา เป็นการแสดงถึงเหตุการณ์การตรัสรู้ (ไดปั้ญญา) ของสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ดังนั?น โพธิ@  จึงเป็นพรรณไมที้>เป็นตวัแทนของปัญญาหรือความรู้ดว้ย โดยผูว้ิจยั
เลือกส่วนประกอบ 4 ส่วนของโพธิ@ มาใช้เป็นแรงบนัดาลใจและแนวทางในการออกแบบผลงาน 
เนื>องจากส่วนรากของโพธิ@ จะปรากฏบางส่วนที>อยู่บนดิน มีลีลาการชอนไชที>ไหลลื>นอย่างอิสระ 
ส่วนลาํตน้ เป็นส่วนหลกัของโพธิ@ ที>ก่อเกิดส่วนอื>น ๆ จนถึงใบที>งดงามแปลกตา ส่วนกา้น เป็นส่วน
ที>เชื>อมโยงต่อกบัใบโพธิ@  และมีความอ่อนโคง้สัมพนัธ์กบัลกัษณะงานศิลปะไทย โดยส่วนประกอบ
ทั?งสี> มีรายละเอียดและภาพประกอบที>ทาํให้ผูว้ิจยัเกิดแรงบนัดาลใจ ตามตวัอย่างต่อไปนี?  
  2.1 ราก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 19 ส่วนรากของโพธิ@  
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 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นลกัษณะรากของโพธิ@  มีลกัษณะที>เรียกว่า รากพอน (buttress 
root) เป็นรากพิเศษที>แผ่ออกไปขนานกบัพื?นแลว้ตั?งเป็นแผ่นขึ?นมาไม่สูงนกั เพื>อเสริมการพยุงลาํตน้ 
มกัพบในไมต้น้ที>ขึ?นอยู่ในบริเวณที>มีชั?นดินค่อนขา้งตื?น ที>มีดินหรือหินแข็ง (ราชบณัฑิตยสถาน, 
2560, หน้า 79) ลกัษณะของการซอกซอนของรากโพธิ@ เป็นไปอย่างอิสระ ลื>นไหล โดยส่วนโคนที>
ติดต่อกับลาํตน้จะมีขนาดใหญ่กว่าส่วนปลาย บางรากมีการแตกแขยงออกเป็นรากขนาดเล็กอีก 
ลักษณะพื?นผิวของรากโพธิ@  มีสีเทา ซึ> งเป็นสีเดียวกันกับส่วนลําตน้ และมีรอยแตกบา้งเล็กน้อย 
บางส่วนมีพื?นผิวของเปลือกรากจะถลอกจนมองเห็นแกนดา้นใน เนื>องจากเป็นบริเวณที>ถูกสัมผสัได้
ง่ายกว่าส่วนอื>น 
  2.2 ลาํตน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 20 ลกัษณะลาํตน้ของโพธิ@  
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 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นส่วนลาํตน้ของโพธิ@  มีลกัษณะค่อนขา้งกลม ขนาดใหญ่ 
โดยเฉพาะส่วนโคนตน้ ในตน้เดียวอาจแยกออกเป็นหลายลาํตน้ แนวลาํตน้ค่อนขา้งตั?งตรง ลกัษณะ
พื?นผิวมีร่องรอยการแตกแยกของเปลือกเล็กนอ้ย แต่เท่าที>พบบางตน้จะมีเปลือกเรียบ สีเทา ภาพที>
เห็นบางส่วนมีสีดาํ เป็นผลจากตะไคร่ที>เกาะติดอยู่ตามซอกรอยแตกของเปลือกลาํตน้ 
  2.3 กา้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 21 ลกัษณะกา้นของโพธิ@  
 
 จากภาพประกอบขา้งตน้ จะพบว่า กา้นของโพธิ@ แตกแขยงอย่างหนาแน่น มีลกัษณะกลม
และเรียวยาว ห้อยตกลงมาจากดา้นบนสู่ปลายดา้นล่าง จึงทาํให้เห็นเป็นเส้นตรงแนวตั?งทบัซ้อนกัน 
ส่วนกา้นของโพธิ@ จะยึดติดเชื>อมต่อระหว่างส่วนกิ>งที>มีขนาดใหญ่กว่า และกา้นใบที>มีขนาดเล็กกว่า 
ลกัษณะสีของกา้นเป็นสีเทาอ่อนอมเขียว 
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  2.4 ใบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 22 ลกัษณะใบ (ซ้าย : ดา้นบน) และ (ขวา : ดา้นใต)้ 
 
 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นใบที>บนัทึกมาจากใบเดียวกันแต่แสดงให้เห็นทั?งด้านบน
และดา้นใตข้องใบ ลกัษณะใบเป็นแบบใบรูปหัวใจ (cordate; heart-shaped) โดย ราชบณัฑิตยสถาน 
(2560, หน้า 123) อธิบายถึงรูปใบลกัษณะนี?ว่า ลกัษณะที>ส่วนของพืชมีส่วนยาวมากกว่าส่วนกวา้ง
เล็กน้อย มีช่วงบนแคบปลายมน หรือแหลม หรือเรียวแหลม ส่วนกว้างที>สุดอยู่ที>ระดับตํ>ากว่า
กึ>งกลาง มีโคนหรือฐานเวา้โคง้ มกัใชก้บัแผ่นใบหรือฐานใบ และส่วนปลายของใบโพธิ@ ยาวต่อเนื>อง
ลงมา มีลกัษณะเรียงแหลมโคง้เล็กน้อย ซึ>งในเอกสารเล่มเดียวกนันี?  เรียกว่า ปลายใบแบบยาวคลา้ย
หาง (caudate) และมีคาํอธิบายเพิ>มเติมว่า ลกัษณะที>ส่วนของพืชยื>นยาวออกไปคลา้ยหาง เช่น ปลาย
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ใบโพธิ@  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2560, หน้า 92) โดยภาพรวมของโพธิ@  ลักษณะใบมีลักษณะพิเศษ 
สวยงาม และแปลกตากว่าพรรณไมช้นิดอื>น สังเกตไดง่้ายว่าเป็นใบของโพธิ@  กึ>งกลางของใบมีกา้นที>
ยาวเรียวที>ส่วนโคนเชื>อมติดกบักา้นใหญ่ ความยาวของกา้นส่วนนี?ทาํให้ใบโพธิ@ สามารถโบกสะบดั
ไดอ้ย่างพลิ?วไหว ส่วนปลายเรียวแหลมจนถึงส่วนปลายของใบ ขอบใบเป็นคลื>นเล็กนอ้ย ภายในใบ
ปรากฏเส้นรายละเอียดที>ชดัเจน โดยต่อเนื>องมาจากกา้นใบที>อยู่กึ>งกลาง และมีเส้นแตกแขนงขนาด
เล็กออกมาจากก้านขนาดเล็กอีกต่อหนึ> ง เป็นรายละเอียดเต็มพื?นที>ของใบทั?งสองด้าน ลกัษณะใบ
ด้านบนมีสีเขียวเขม้ ค่อนขา้งเป็นมนัลื>นกว่าดา้นใตข้องใบ หากใช้มือสัมผสัจะสังเกตได้ว่าดา้นใต้
ของใบมีความหยาบ และรู้สึกถึงความคมชดัของรายละเอียดไดช้ดัเจนกว่าดา้นบนของใบ ลกัษณะสี
ของใบโพธิ@ แต่ละตน้อาจมีสีสันที>แตกต่างกนั เช่น สีเขียวเขม้ สีเขียวอ่อน สีเขียวอมเหลือง สีเหลือง 
สีเหลืองอมนํ?าตาล บางแห่งพบใบโพธิ@ สีขาวค่อนขา้งใส และสีชมพู ซึ>งความแตกต่างของสีใบโพธิ@  
ยิ>งทาํให้โพธิ@ เป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะพิเศษเพิ>มมากขึ?น 
 3. แกว้เจา้จอม 
 ผูว้ิจัยศึกษาลักษณะของแก้วเจ้าจอมเพื>อเป็นตวัอย่างในการออกแบบและสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ซึ> งมีเหตุผล คือ เป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะพิเศษในส่วนดอก 
เนื>องจากตามธรรมชาติพรรณไมช้นิดนี?ออกดอกค่อนขา้งยาก ผูค้นไม่ค่อยพบเห็นกนัไดท้ั>วไป อีก
ทั?งเมื>อออกดอกจะสามารถเปลี>ยนสีไดต้ามกาลเวลา คือ เมื>อดอกบานจะมีสีนํ?าเงินอมม่วง สีนํ? าเงิน
อมม่วงของแกว้เจา้จอม เป็นสีนํ?าเงินอมม่วงที>มีความงดงามและแตกต่างจากเฉดสีอื>น และเมื>อเวลา
ผ่านไปสีของดอกจะเริ>มเปลี>ยนเป็นสีฟ้า สีฟ้าอ่อน ๆ จนเป็นสีขาวบริสุทธิ@  ก่อนที>กลีบดอกจะร่วง
โรย อีกส่วนหนึ> งที>มีความเฉพาะของพรรณไมช้นิดนี?  คือ ส่วนใบ โดยวงการของคนที>สนใจกับ
พรรณไมช้นิดนี?  จะจาํแนกพนัธ์ุย่อยของแกว้เจา้จอมไว ้2 ชนิดใหญ่ ๆ โดยสังเกตจากใบเป็นหลกั 
ไดแ้ก่ พนัธ์ุ 4 ใบและพนัธ์ุ 6 ใบ โดยแต่ละกา้นใบสามารถนับจาํนวนใบไดต้ามที>กาํหนดไวข้า้งตน้ 
โดยผูว้ิจยัวิเคราะห์ส่วนประกอบของแกว้เจา้จอม เพื>อนํามาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวทางในการ
ออกแบบผลงาน โดยเลือกส่วนประกอบ 3 ส่วน ไดแ้ก่ ส่วนดอก ใบ และผล ซึ>งทั?งสามส่วนที>เลือก
มานั?น ผูว้ิจยันาํมาวิเคราะห์ลกัษณะของแต่ละส่วนประกอบ สําหรับนาํมาเป็นตวัอย่างและแนวทาง
ในการออกแบบผลงาน ตามรายละเอียดและภาพประกอบ ดงัตวัอย่างต่อไปนี?  
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  3.1 ดอก 

 
ภาพที> 23 ดอกของแกว้เจา้จอม 
  
 จากภาพประกอบขา้งตน้ แสดงถึงลกัษณะของดอกที>งดงามของแกว้เจา้จอม โดยลกัษณะ
ของดอกเมื>อบานเต็มที>จะมี 5 กลีบ เริ>มจากดอกที>ตูมมีรูปทรงเป็นรูปไข่ และจะค่อย ๆ ผลิบานออก
จนเห็นเกสรภายใน  ลักษณะของกลีบดอกเรียงกลีบแบบซ้อนเหลื>อม  ( imbricated)  โดย 
ราชบณัฑิตยสถาน (2560, หน้า 246) อธิบายว่า 1. ลกัษณะที>ส่วนของพืชเกยทบักนับางส่วน คลา้ย
กระเบื?องมุงหลงัคา หรือเกล็ดปลา 2. ลกัษณะที>กลีบเลี?ยงหรือกลีบดอกเรียงซ้อนกนัในดอกตูม กลีบ
ดอกแต่ละกลีบเป็นรูปรี ส่วนโคนยึดติดกันกับกลีบเลี?ยงและเกสร ส่วนปลายกลีบค่อนขา้งแหลม 
กลีบดอกมีสีสันที>แตกต่างกันตามกาลเวลา คือ ดอกตูมจะมีสีนํ? าเงินเขม้อมม่วง เมื>อกลีบดอกเริ>ม
บานจะเป็นสีนํ? าเงินอมม่วง แต่จะจางกว่าตอนเป็นดอกตูม เมื>อดอกบานเต็มที>สีของดอกจะจางลง
เรื>อย ๆ เป็นสีฟ้าอ่อน ๆ จนกลายเป็นสีขาวบริสุทธิ@  แลว้กลีบดอกจะปลิวร่วงจนหมด พื?นที>ของกลีบ
ดอกจะมีลกัษณะเป็นริ?วบาง ๆ  ซึ>งสามารถมองเห็นไดช้ดัเมื>อมีแสงแดด บริเวณกึ>งกลางของดอกเป็น
เกสร มีลกัษณะเป็นก้านยาวสีขาว ส่วนปลายเป็นตุ่มสีเหลืองซึ> งมีสีตดักันกับสีม่วงของกลีบดอก
อย่างชดัเจน 
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  3.2 ใบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 24 ใบของแกว้เจา้จอม 
 
 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นลกัษณะใบของแกว้เจา้จอม พนัธ์ุที>มี 6 ใบ โดยแต่ละกา้น
ใบจะมีใบประกอบ จาํนวน 6 ใบ ลกัษณะการเรียงใบแบบนี?  เรียกว่า การเรียงใบแบบตรงขา้ม 
(opposite) คือ ลกัษณะที>ส่วนของพืชออกเป็นคู่เรียงอยู่คนละขา้งกนั (ราชบณัฑิตยสถาน, 2560, 
หนา้ 328) ลกัษณะรูปใบเป็นรูปไข่กลบั (obovate) คือ ลกัษณะที>ส่วนของพืชเป็นแผ่นแบน มีความ
ยาวมากกว่าความกวา้ง ประมาณ 2 เท่า และมีส่วนกวา้งสุดค่อนไปทางปลาย ส่วนกลมมนอยู่ที>
ปลาย ส่วนสอบแคบอยู่ที>โคน (ราชบณัฑิตยสถาน, 2560, หนา้ 323) ส่วนโคนของแต่ละใบเชื>อมติด
กบักา้น มีสีเขียวอ่อนกว่าสีของใบเล็กนอ้ย ลกัษณะพื?นผิวของใบมีความมนัเงา เรียบลื>น มีสีเขียว
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เขม้ บริเวณขอบใบจะสังเกตเห็นขอบสีเหลืองเมื>อมีแสงแดด ใบอ่อนที>มีขนาดเล็กจะมีความมนัเงา
มากกว่าใบขนาดใหญ่ ภายในของแต่ละใบจะสังเกตเห็นรายละเอียดเป็นเส้นขนาดเล็กออกจากกา้น
กึ>งกลางของใบ ดา้นใตข้องใบมีสีที>อ่อนกว่าและสัมผสัไดถึ้งพื?นผิวไดช้ดัเจนกว่าดา้นบน 
  3.3 ผล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 25 ผลของแกว้เจา้จอม 
 
 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นผลของแกว้เจา้จอม มีรูปทรงคลา้ยรูปหัวใจกลบั ผลของ
แกว้เจา้จอมจะมีกา้นที>ยื>นยาวออกมาจากซอกใบ โดยส่วนโคนที>ตดิกบักา้นจะมนแหลม ส่วนปลาย
จะกวา้งมากกว่า ส่วนกลางของผลมีลกัษณะกลมหนา เนื>องจากมีเมล็ดอยู่ภายใน ลกัษณะพื?นผิวไม่
เรียบลื>นเมื>อเทียบกบัส่วนใบ มีร่องรอยเล็กนอ้ย ลกัษณะสีเป็นสีเหลืองส้มอมเขียว เมื>อผลแก่จะมีสี
ส้มอมแดง  
 จากลกัษณะพรรณไมต้ามส่วนประกอบต่าง ๆ ของราชพฤกษ ์โพธิ@  และแกว้เจา้จอม 
ผูว้ิจยัพิจารณาส่วนประกอบต่าง ๆ ที>สามารถเชื>อมโยงกบัความหมายของพรรณไมแ้ต่ละชนิด 
ไดแ้ก่ รูปลกัษณะของราชพฤกษมี์ช่อดอกเป็นพวงห้อยระยา้ลงดา้นล่าง มีสีเหลืองคลา้ยสีทองที>
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สะทอ้นแสงระยิบระยบั ช่อดอกหลายช่อที>รวมกนัเป็นกลุ่ม มีลกัษณะคลา้ยกบันํ?าสีทองคาํที>ไหลตก
ออกมาจากฝักบวั ตรงกบัชื>อสามญัในภาษาองักฤษว่า Golden shower โพธิ@  มีส่วนรากที>เนน้เส้นที>
ลื>นไหล แทรกซึมไปตามซอกดินและหิน มีรูปแบบที>สัมพนัธ์กบัลวดลายไทย โดยเฉพาะลาย
กระหนกที>เนน้การใชเ้ส้นที>คดโคง้ไปมา ลื>นไหลไปตามทิศทางต่าง ๆ ส่วนใบเป็นรูปหัวใจควํ>าที>
แตกต่างจากใบของพรรณไมช้นิดอื>น ผูว้ิจยัเนน้ภาพให้เชื>อมโยงและเกี>ยวพนักบัพระพุทธศาสนา 
เนื>องจากโพธิ@ เป็นตน้ไมที้>เกี>ยวขอ้งกบัพระพุทธเจา้อย่างใกลชิ้ด เช่น ตอนพระพุทธเจา้ตรัสรู้ใตต้น้
โพธิ@  เมื>อตรัสรู้แลว้ยงัประทบัพิจารณาธรรมใตต้น้โพธิ@ เป็นเวลาถึง 7 วนั ส่วนแกว้เจา้จอม เป็น
ตน้ไมที้>มีดอกที>สวยงาม สามารถเปลี>ยนสีไดต้ั?งแต่สีนํ?าเงินเขม้อมม่วง และค่อย ๆ จางลงเป็นสีฟ้า 
จนกลายเป็นสีขาวบริสุทธิ@  ผูว้ิจยันาํเสนอผลงานโดยใชส่้วนดอกเป็นหลกั และใชส่้วนใบแทรกร่วม
ดว้ยเพื>อไม่ให้เกิดความซํ?ามากจนเกินไป ดงัรายละเอียดการออกแบบภาพแบบร่างในหัวขอ้ถดัไป 
 
การออกแบบภาพร่างผลงานศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง 
 การวิจยั เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สําหรับการ
ออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยัไดแ้รง
บนัดาลใจและแนวทางในการออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) ของผลงาน จาํนวน 3 ชิ?นงาน จาก
การศึกษาลกัษณะพรรณไม ้3 ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิ@  และแก้วเจ้าจอม โดยแต่ละผลงานการ
ออกแบบภาพร่าง มีรูปแบบที>แตกต่างกันตามลกัษณะของพรรณไม ้ผูว้ิจยัพิจารณาออกแบบตาม
หลกัการทางทศันศิลป์ รวมทั?งคาํนึงถึงลกัษณะเฉพาะของศิลปะลายกาํมะลอแบบไทยเป็นหลกั ซึ>ง
มีรายละเอียดแต่ละผลงานการออกแบบ ดงัต่อไปนี?  
 1. ภาพแบบร่างของผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์
 ผูว้ิจยัทาํการออกแบบภาพแบบร่าง (Sketch) ของผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์โดยนาํขอ้มูล
พื?นฐานจากการศึกษาลกัษณะของราชพฤกษ ์3 ส่วนประกอบ ได้แก่ ส่วนดอก ใบ และกิ>ง มาเป็น
แรงบันดาลใจในการออกแบบ ซึ> งแต่ละส่วนประกอบคงยึดลักษณะที>ใกล้เคียงกับของจริงตาม
ธรรมชาติ แต่ผสมผสานหลกัการทางทศันศิลป์ และลกัษณะเฉพาะของศิลปะลายกาํมะลอ ตาม
รายละเอียดดงันี?  
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  1.1 ส่วนดอก 

ภาพที> 26 แสดงการออกแบบส่วนดอกของราชพฤกษ ์
 
  จากภาพประกอบข้างต้น เป็นส่วนดอกของราชพฤกษ์ ประกอบด้วย ดอกตูมที>มี
ลกัษณะเป็นรูปไข่ โดยมีขนาดที>แตกต่างกนั ดอกบานที>มีกลีบดอก 5 กลีบ ภายในกึ>งกลางของดอก
มีเกสรที>เป็นเส้นโคง้ยาวยื>นออกมาดา้นนอก ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบจากโครงสร้างโดยรวมของดอกราช
พฤกษ์ เพื>อความชัดเจนต่อการรับรู้ของผูพ้บเห็น แต่ละกลีบดอกมีการซ้อนทบักนัอย่างชดัเจน แต่
จะสังเกตเห็นว่า บนพื?นผิวของกลีบดอกเป็นริ?ว ๆ  เป็นรายละเอียดบาง ๆ  ผูว้ิจยัจึงทาํการออกแบบ
รายละเอียดของกลีบดอกแต่ละกลีบ ให้เป็นลวดลายไทยแบบลายทึบ แต่ละตวัลายแยกออกจากกัน
อย่างชดัเจน เพื>อเพิ>มความซับซ้อนให้กบัพื?นที>กลีบดอกที>มีบริเวณค่อนขา้งกวา้ง และให้สอดคลอ้ง
กบัลกัษณะจริงตามธรรมชาติ ซึ>งเป็นเอกลกัษณ์ที>แตกต่างจากลายกาํมะลอโดยทั>วไป  
 ผูว้ิจยันําเส้นโคง้มาใช้เป็นหลกัในการออกแบบ เนื>องจากเส้นโคง้แสดงให้เห็นถึงความ
อ่อนโยน การเคลื>อนไหวไม่นิ>งอยู่กับที> ส่งผลให้ภาพรวมของผลงานเกิดความพลิ?วไหวไปตาม
ทิศทางของเส้นโคง้ อีกทั?งแสดงถึงความงามในรูปแบบไทย เพราะผลงานศิลปะไทย โดยเฉพาะงาน
ประเภทจิตรกรรมจะเน้นเส้นโคง้เป็นส่วนใหญ่ ส่วนรูปร่างของดอกราชพฤกษ์ ยงัคงเน้นความ
ใกลเ้คียงของดอกจริง ทั?งรูปร่างของแต่ละกลีบที>มีรูปไข่ แต่ส่วนปลายเพิ>มความโคง้งอมากขึ?น ทาํ
ให้ปลายกลีบมีความสะบัดพลิ?ว เมื>อเปรียบเทียบภาพร่างลายเส้นของดอกในช่อกลาง ยงัไม่ใส่
รายละเอียดเป็นลวดลายไทย มีความเรียบง่าย แต่เมื>อมีรายละเอียดในทุกกลีบดอก พื?นผิวของแต่ละ
กลีบมีความซับซ้อนและใกลเ้คียงกบัลกัษณะพื?นผิวของกลีบดอกจริง 
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  1.2 ส่วนใบ 
 

 
ภาพที> 27 แสดงการออกแบบส่วนใบของราชพฤกษ ์
 
  จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นส่วนใบของราชพฤกษ์ ผูว้ิจัยนําลักษณะของใบราช
พฤกษม์าออกแบบเป็นภาพร่างลายเส้น โดยยึดลกัษณะตามธรรมชาติ โดยภาพร่างลายเส้นออกแบบ
เป็นใบประกอบที>อยู่ตรงกนัขา้มกนั โดยกึ>งกลางเป็นกา้นใบที>ใชเ้ส้นตรง 2 เส้น โดยส่วนโคนที>ยึด
ติดกับกิ>งจะมีระยะห่างกนัมากกว่าส่วนปลาย ทาํให้ก้านใบเกิดความยาวที>เรียวแหลม ส่วนใบเนน้
เส้นโคง้บริเวณขอบใบทั?งสองขา้ง ตรงกลางเป็นเส้นตรงที>แบ่งพื?นที>ออกเป็นสองซีก และมีเส้นตรง
คลา้ยกา้งปลาเพื>อแบ่งรายละเอียด จะสังเกตเห็นว่าลกัษณะใบในภาพตรงกลาง มีความโล่งและเรียบ 
ส่วนภาพขวาสุด มีใบที>ผูว้ิจัยทดลองใส่รายละเอียดเป็นลวดลายไทย พบว่า มีลักษณะพื?นผิวที>
แตกต่างกัน และช่วยในการลดพื?นที>ว่าง เพราะหากปล่อยพื?นที>ให้ว่างโล่งภายในช่องของใบ 
ภาพรวมของผลงานจะไม่ละเอียดเท่าที>ควร อีกทั?งรายละเอียดที>เพิ>มเติมเขา้ไปนั?น ยงัเสริมรูปแบบ
งานศิลปะไทยไดอี้กส่วนหนึ>ง 
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  1.3 ส่วนกิ>ง 
 

 
ภาพที> 28 แสดงการออกแบบกิ>งของราชพฤกษ ์
   
  จากภาพประกอบข้างต้น เป็นส่วนกิ>งของราชพฤกษ์ ผูว้ิจัยนําส่วนนี? มาใช้ในการ
ออกแบบ เนื>องจากเป็นจุดเริ>มตน้ของส่วนดอกและใบ ซึ>งเป็นจุดเด่นของผลงาน ลกัษณะของกิ>งราช
พฤกษ์ตามธรรมชาติ มีทั?งกิ>งที>เป็นแนวตรงและโคง้งอ ผูว้ิจยัเลือกแบบแนวตรงมาใช ้เนื>องจากจดั
วางไว้บริเวณพื?นที>ส่วนบนที>ใกล้กับขอบภาพ และให้เกิดความรู้สึกที>ยาวราบเรียบไม่สิ?นสุด 
เส้นตรงแนวนอนที>นาํมาใช้ในการออกแบบ มีลกัษณะที>ส่วนโคนห่างจากส่วนปลายกิ>ง ทาํให้รู้สึก
พุ่งไปตามทิศทางของส่วนปลาย รูปทรงของกิ>งมีลกัษณะค่อนขา้งกลม บริเวณใกลก้บัส่วนปลายกิ>ง
มีเส้นเฉียง 2 เส้น แทนกิ>งขนาดเล็กที>หักไป สําหรับการให้ความรู้สึกที>ใกล้เคียงกับธรรมชาติ 
รวมทั?งเป็นส่วนที>ลดพื?นที>ว่างบริเวณนั?น บริเวณส่วนโคนของกิ>ง ผูว้ิจยัประดับด้วยลายกระหนก 
เพื>อเป็นสัญลกัษณ์ให้สอดคลอ้งว่า ราชพฤกษเ์ป็นดอกไมป้ระจาํชาติไทย อีกทั?งเป็นจุดเริ>มตน้ของ
ช่อดอกและใบที>ห้อยลงสู่ดา้นล่าง ลกัษณะพื?นผิวของกิ>งค่อนขา้งเรียบ ผูว้ิจยักาํหนดสีให้มีนํ?าหนกัที>
ต่างกนั แสดงถึงแสงและเงาของกิ>งที>สัมผสัถูกแสงแดดและส่วนล่างที>หลบแสง รวมทั?งส่วนของเงา
มืดที>ถูกลายกระหนกบดบงัอยู่ดว้ย ช่วยเสริมให้ภาพรวมของผลงานมีมิติเพิ>มมากขึ?น 
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 การออกแบบลกัษณะส่วนประกอบของราชพฤกษ์ขา้งตน้ เป็นการออกแบบโดยแยก
ออกเป็นส่วน ๆ เมื>อผูว้ิจยัไดข้อ้มูลเพียงพอไดท้าํการนาํส่วนประกอบต่าง ๆ  มาจดัวางรวมกนัให้เกดิ
เป็นแบบร่างของผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์ที>ได้พิจารณาและปรับปรุงจนมีความสมบูรณ์ ตามภาพ
ลายเส้นต่อไปนี?  
 

 
ภาพที> 29 แสดงการจดัวางองคป์ระกอบของภาพร่างลายเส้น ผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์
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 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นภาพแบบร่างลายเส้นโดยรวมของผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์
โดยเน้นส่วนดอกของราชพฤกษ์เป็นจุดเด่นของภาพ ดอกราชพฤกษ์ที>นํามาจดัวางรวมกนัให้เกิด
เป็นช่อ จาํนวน 3 ช่อใหญ่ทบัซ้อนกัน ส่วนโคนช่อห้อยออกมาจากด้านบนที>เป็นกิ>ง ส่วนใบราช
พฤกษ์เป็นจุดเด่นรองลงมา เนื>องจากสีของใบที>มีสีเขียวสดจะช่วยขบัให้สีเหลืองสดของดอก ทั?ง
ดอกที>บานเต็มที>และดอกตูม มีความเด่นชดัมากยิ>งขึ?น การจดัวางองคป์ระกอบของผลงานแบบร่างนี?  
ใช้ความสมดุลแบบอสมมาตร โดยกลุ่มภาพรวมตวัอยู่บริเวณกึ>งกลางของพื?นที> รายละเอียดของ
พื?นที>ทางด้านซ้ายและขวามีความแตกต่างกัน แต่หากมองโดยภาพรวมจะมีความเท่าเทียมกัน 
ลกัษณะของเส้นโดยรวมเป็นเส้นโคง้ ทาํให้ภาพมีความกลมกลืนไปในทิศทางและเนื?อหาเดียวกนั 
ผูว้ิจยัแทรกรายละเอียดปลีกย่อยอื>น ๆ เช่น ลายกระหนก ใบเทศ หรือกา้นขดขนาดเล็ก เพื>อเป็นการ
ลดพื?นที>ว่างของภาพ ทาํให้กลุ่มภาพมีความหนาแน่น ไม่เกิดช่องว่างภายในกลุ่มภาพ ซึ> งใกลเ้คียง
กับช่อดอกราชพฤกษ์ที>เกาะกลุ่มกันเป็นพวงและห้อยตกลงมาสู่ด้านล่าง สัมพนัธ์กับชื>อเรียกใน
ภาษาองักฤษว่า Golden shower มีความหมายว่า นํ?าสีทองคาํจากฝักบวัอาบนํ?า 
 2. ภาพแบบร่างของผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  
 ผูว้ิจัยทําการออกแบบภาพร่างลายเส้นผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  โดยได้แรงบันดาลใจจาก
ลกัษณะของโพธิ@  4 ส่วนประกอบ ได้แก่ ส่วนราก ลาํตน้ ก้าน และใบ ซึ> งบางส่วนเป็นจุดเด่นของ
ภาพและบางส่วนเป็นเพียงส่วนเสริมให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากขึ?น ซึ> งมีรายละเอียดในการ
ออกแบบภาพร่างลายเส้นดงัต่อไปนี?  
  2.1 ส่วนราก 
 
  

 
 
  

 
 
 
 
 
ภาพที> 30 แสดงการออกแบบส่วนรากของโพธิ@  
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  จากภาพประกอบขา้งตน้ ผูว้ิจยัทาํการออกแบบส่วนรากของโพธิ@  โดยใชล้ายกระหนก
เป็นหลกั เนื>องจากมีลกัษณะที>ลื>นไหลและแทรกซึมไปใกลเ้คียงกบัส่วนรากของโพธิ@  เส้นที>นาํมาใช้
ในการออกแบบ คือ เส้นโคง้ที>คดไปมา แสดงให้รู้สึกถึงการไหลลื>นและแทรกซึมไปอย่างไม่สิ?นสุด 
ส่วนลกัษณะพื?นผิวของเปลือกราก ผูว้ิจยัออกแบบให้ส่วนรากที>เป็นลายกระหนกใชเ้ทคนิควิธีการ
ลายรดนํ?า และทาํการแรงเงาเป็นเส้นสานไปมาบนเนื?อทองคาํ แสดงพื?นผิวที>ให้ความรู้สึกหยาบ ไม่
เรียบเนียน รวมทั?งแสดงถึงแสงและเงาที>แตกต่างกันด้วย ในบางส่วนมีการใช้จุดเป็นระยะ ขนาด
ต่าง ๆ กนั สื>อถึงร่องรอยที>ปรากฏบนพื?นผิวของรากโพธิ@  
  2.2 ใบ 

ภาพที> 31 แสดงการออกแบบใบโพธิ@  
 
  จากภาพประกอบข้างต้น เป็นการออกแบบภาพร่างลายเส้นของใบโพธิ@  ซึ> งเป็น
ส่วนประกอบที>มีลกัษณะที>เด่นชดัของพรรณไมช้นิดนี?  เป็นรูปที>อยู่ในโครงสร้างรูปหัวใจ เนน้การ
ใช้เส้นโคง้บริเวณขอบ ภายในพื?นที>ของใบโพธิ@ แบ่งออกเป็น 2 ขา้งกั?นกลางด้วยเส้นโคง้เล็กนอ้ย 
ตามโครงสร้างของใบโพธิ@   และแบ่งช่องว่างดว้ยเส้นโคง้ออกมาตั?งแต่เส้นกึ>งกลางใบไปตามขอบ
ใบ ผูว้ิจยัทาํการใส่รายละเอียดเป็นลายกระหนกภายในช่องว่างแต่ละช่อง เพื>อเพิ>มพื?นผิวไม่ให้เรียบ
เนียนจนเกินไป รวมทั?งคงความเป็นเอกลกัษณ์ของผูว้ิจยัให้ปรากฏในผลงาน 
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  2.3 ลาํตน้ 
  ส่วนลาํตน้ของโพธิ@  เป็นองค์ประกอบที>เสริมเขา้ไปในผลงาน เพื>อทาํให้ภาพรวมเกิด
องค์ประกอบที>สมบูรณ์ และมีที>มาที>ไปของส่วนประกอบอื>น ๆ มีลักษณะของการใช้เส้นตรง
แนวตั?งเป็นหลกั เพื>อให้สัมพนัธ์กับแนวการจดัวางภาพทั?งหมด และแสดงถึงความมั>นคงแข็งแรง
ดว้ย 
  2.4 กา้น 
  ส่วนก้าน เป็นส่วนที>เชื>อมติดต่อกับใบ ส่วนก้านเป็นการใช้เส้นโค้งที>คดไปมา 
สัมพนัธ์กับลายกา้นขดในศิลปะไทย เพื>อส่งผลให้เกิดการเคลื>อนไหวไม่หยุดนิ>ง และให้ความรู้สึก
ว่าใบโพธิ@ มีการสะบดัไปมา 
 การออกแบบลกัษณะของโพธิ@ ขา้งตน้ เป็นการออกแบบโดยแยกออกเป็นส่วน ๆ เมื>อ
ผูว้ิจยัได้ขอ้มูลเพียงพอ ทาํการนําส่วนประกอบต่าง ๆ มาจดัวางองค์ประกอบรวมกันให้เกิดเป็น
แบบร่างของผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  ตามภาพลายเส้นต่อไปนี?  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 32 แสดงการจดัวางองคป์ระกอบของภาพร่างลายเส้น ผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  
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 จากภาพประกอบข้างต้น เป็นภาพแบบร่างลายเส้นของผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  โดยนํา
ส่วนประกอบของโพธิ@  จาํนวน 4 ส่วน ไดแ้ก่ ส่วนราก ลาํตน้ กา้น และใบ มาจดัวางรวมกนั โดยยึด
แนวกึ>งกลางของพื?นที> จดัวางองคป์ระกอบโดยใชห้ลกัความสมดุล ซึ>งแบบร่างนี?แสดงความสมดุล
แบบอสมมาตร คือ รายละเอียดของพื?นที>ทั?งซ้ายและขวาไม่เหมือนกนั แต่พิจารณาโดยรวมจะพบวา่ 
ทั?งภาพมีความเท่าเทียมและสมํ>าเสมอกัน ผูว้ิจยักาํหนดให้ใบโพธิ@ เป็นจุดเด่นของภาพ เนื>องจาก
ลกัษณะของใบโพธิ@  สามารถสื>อความถึงพรรณไมช้นิดนี? ไดโ้ดยทั>วไป จึงนํารูปร่างของใบโพธิ@ มา
ออกแบบให้มีลีลา รวมทั?งขนาด สีสันที>แตกต่างกนั ซึ> งสัมพนัธ์กับลกัษณะโพธิ@ ในธรรมชาติ ที>ใบ
โพธิ@ มีลกัษณะที>หลากหลาย ทั?งขนาดเล็ก ใหญ่ สีสันที>ต่างกนัออกไป เช่น สีเขียวเขม้ สีเขียวอ่อน สี
เขียวอมเหลือง สีเหลืองใส สีเหลืองเหลือบนํ?าตาล สีขาว ฯลฯ ส่วนรายละเอียดภายในใบโพธิ@ ขนาด
ใหญ่ที>อยู่กึ> งกลางของพื?นที> เป็นภาพตน้โพธิ@ ที>อยู่ด้านหลงัของภาพโครงสร้างบุคคล ในอิริยาบถ
นั>งขดัสมาธิ และทบัซ้อนดว้ยตน้โพธิ@ ขนาดเล็กอยู่ภายใน การใช้ภาพโครงสร้างบุคคลนั>งขดัสมาธิ
มาร่วมในผลงาน เพื>อสื>อความหมายที>เกี>ยวขอ้งและสัมพนัธ์กบัความหมายของโพธิ@  คือ ปัญญา  
 3. ภาพแบบร่างของผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม 
 ผูว้ิจยัทาํการออกแบบภาพร่างลายเส้นของผลงานชิ?นที> 3 แก้วเจ้าจอม โดยใช้ขอ้มูลจาก
การศึกษาลกัษณะของแกว้เจา้จอม 3 ส่วนประกอบ ไดแ้ก่ ส่วนดอก ใบ และผล เพื>อนาํมาออกแบบ
ภาพร่างผลงาน ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
  3.1 ส่วนดอก 

  
ภาพที> 33 แสดงการออกแบบดอกของแกว้เจา้จอม 
 
 จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นส่วนดอกของแกว้เจ้าจอมที>ประกอบไปดว้ยดอกตูม และ
ดอกบาน โดยใช้รูปร่างของกลีบดอกเป็นรูปรี แต่ละดอกมีทั?งหมด 5 กลีบ ส่วนปลายของกลีบมี
ความแหลมมนเล็กน้อย เพื>อให้ความรู้สึกที>นุ่มนวล เส้นที>ใช้มีเส้นโคง้เป็นส่วนใหญ่ เพราะให้
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ความรู้สึกที>เคลื>อนไหวและอ่อนโยน ส่วนรายละเอียดภายในกลีบเป็นลวดลายไทยออกแบบให้
สัมพนัธ์กบัพื?นที>แต่ละช่อง ช่วยให้เกิดลกัษณะพื?นผิวที>ใกลเ้คียงกบักลีบดอกจริงที>มีร่องรอยเป็นริ?ว
เล็กนอ้ย  
  3.2 ส่วนใบ 

 
ภาพที> 34 แสดงการออกแบบส่วนใบของแกว้เจา้จอม 
 
  จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นส่วนใบของแกว้เจา้จอม มีลกัษณะของใบที>หลากหลาย
ขนาด ไดแ้ก่ ใบขนาดใหญ่และใบอ่อนขนาดเล็ก ใบทั?งหมดเป็นใบประกอบอยู่กบักา้นที>เป็นเส้นที>
มีความโคง้อ่อนโยนเล็กนอ้ย รูปร่างของใบเป็นรูปไข่และทาํให้ส่วนปลายมีลกัษณะสะบดั เพื>อให้
เกิดความรู้สึกที>พลิ?วไหว สัมพนัธ์กบังานศิลปะไทย ขอบใบใชเ้ส้นโคง้มาบรรจบกบั ภายในของแต่
ละใบถูกแบ่งพื?นที>ออกเป็นช่อง ๆ โดยใชเ้ส้นที>อ่อนโคง้เล็กนอ้ย ระหว่างช่องว่างแต่ละช่องผูว้ิจยั
ออกแบบรายละเอียดเป็นลวดลายไทย ให้สัมพนัธ์กบัพื?นที>ว่างและสอดคลอ้งกบัรูปแบบงานศิลปะ
ไทย 
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  3.3 ส่วนผล 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 35 แสดงการออกแบบส่วนผลของแกว้เจา้จอม 
 
  จากภาพประกอบขา้งตน้ เป็นการออกแบบส่วนผลของแกว้เจา้จอม มีลกัษณะเป็นรูป
หัวใจ ส่วนปลายเป็นกา้น โดยใชเ้ส้นโคง้เป็นหลกั บริเวณภายในพื?นที>รูปหัวใจออกแบบเป็น
ลวดลายไทยให้บรรจุลงในพื?นที>ดงักล่าว 
 การออกแบบลกัษณะของแกว้เจ้าจอมขา้งตน้ เป็นการออกแบบโดยแยกออกเป็นส่วน ๆ 
เมื>อผูว้ิจยัไดข้อ้มูลเพียงพอ ทาํการนาํส่วนประกอบต่าง ๆ มาจดัวางองคป์ระกอบรวมกนัให้เกิดเป็น
แบบร่างของผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม ตามภาพลายเส้นต่อไปนี?  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 36 แสดงการจดัวางองคป์ระกอบของภาพร่างลายเส้น ผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม 
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 จากภาพประกอบขา้งตน้ ผูว้ิจยันาํส่วนประกอบทั?งสามของแกว้เจา้จอม ไดแ้ก่ ส่วนดอก 
ใบ และผล มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบภาพร่างลายเส้น จัดวางองค์ประกอบอยู่ใน
แนวนอนของพื?นที> และจัดให้เป็นกลุ่มก้อนเดียวกัน โดยใช้เส้นโค้งเป็นส่วนใหญ่ นอกจาก
ส่วนประกอบของแก้วเจา้จอม ผูว้ิจยัได้แทรกลวดลายไทยลงในบางพื?นที> เพื>อให้สัมพนัธ์กับเส้น
โคง้ที>นาํมาใชใ้นบริเวณต่าง ๆ  การจดัวางองคป์ระกอบของภาพมีลกัษณะสมดุลแบบอสมมาตร โดย
พื?นที>ทั? งด้านซ้ายและขวา มีรายละเอียดที>แตกต่างกัน ซึ> งมีความใกล้เคียงกับธรรมชาติ แต่เมื>อ
พิจารณาโดยรวมจะพบว่า พื?นที>ทั?งภาพมีความเท่าเทียมกนั 
 นอกจากรูปแบบของภาพร่างลายเส้นที>ปรากฏข้างต้น ผู ้วิจัยได้ทําการเพิ>มเติม
องคป์ระกอบอื>น ๆ เขา้ในผลงาน จาํนวน 2 ชิ?น ไดแ้ก่ ผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์และผลงานชิ?นที> 3 
แกว้เจา้จอม เนื>องจากพื?นที>ของทั?งสองผลงานมีช่องว่างที>สามารถบรรจุตวัภาพแมลงชนิดต่าง ๆ ลง
ไปไดเ้หมาะสม ทั?งนี? เพื>อเป็นการลดพื?นที>ว่าง อีกทั?งเป็นการทาํให้บรรยากาศของภาพมีชีวิตชีวา เกิด
การเคลื>อนไหวไม่หยุดนิ>งด้วย โดยภาพแมลงที>กล่าวมานี?  ผูว้ิจยัออกแบบเพื>อให้สามารถนําไปใช้
งานได้ทั?งสองผลงาน เนื>องจากรูปแบบผลงานทั?งสองชิ?นนี?  เป็นการแสดงออกถึงความงดงามของ
ดอกไมที้>มีสีสันสดใส ยั>วยวนให้เหล่าแมลงบินมาตอม โดยผูว้ิจยัไดแ้รงบนัดาลใจจากผึ?งกลุ่มหนึ> ง
ที>บินตอมดอกแกว้เจา้จอม ตามตวัอย่างภาพประกอบต่อไปนี?  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 37 แรงบนัดาลใจในการออกแบบภาพแมลง 
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ภาพที> 38 รูปแบบแมลงต่าง ๆ ที>แทรกอยู่ในผลงาน 
 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง 
 เมื>อผูว้ิจัยได้ออกแบบและพิจารณาความเหมาะสม ลงตัว สอดคล้องกับหลักการทาง
ทัศนศิลป์ และลักษณะของศิลปะลายกํามะลอแล้ว ผูว้ิจัยทําการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย
กาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง จาํนวน 3 ชิ?นงาน ประกอบด้วย ราชพฤกษ์ โพธิ@  และ
แกว้เจา้จอม โดยดาํเนินการทีละชิ?นงานตามลาํดบั โดยการสร้างสรรคผ์ลงานในการวิจยัครั? งนี?  ผูว้ิจยั
ทาํการเก็บรวบรวมขอ้มูลในหลายประเด็น ไดแ้ก่ วสัดุ อุปกรณ์ เครื>องมือ กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงาน ลกัษณะของผลงานสําเร็จ ปัญหา อุปสรรค และการแกไ้ข โดยมีรายละเอียดตามหัวขอ้ต่าง ๆ  
ดงัต่อไปนี?  
 วัสดุ อุปกรณ์สําหรับการสร้างสรรค์ผลงาน 
 การวิจยั เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สําหรับการ
ออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง เป็นการวิจยัเชิง
สร้างสรรค์ทางทศันศิลป์ โดยแยกออกเป็น 2 หัวใหญ่ ได้แก่ วสัดุ และอุปกรณ์ ซึ> งการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ จาํนวน 3 ชิ?นงาน ผูว้ิจยัใชว้สัดุ อุปกรณ์อย่างเดียวกนั โดยมี
รายละเอียดตามหัวขอ้ต่าง ๆ ดงัต่อไปนี?  
 1. วสัดุ 
 วสัดุ สําหรับการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ จาํนวน 3 ชิ?น ในชื>อ
ชุดผลงาน พรรณไมล้ายทอง ประกอบดว้ยวสัดุดงัต่อไปนี?  
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  1.1 แผ่นไมอ้ดั  
  แผ่นไม้อัด สําหรับเป็นพื?นผิวในการสร้างสรรค์ผลงาน มีลักษณะเป็นแผ่นไมอ้ดั 
ความหนา 6 มิลลิเมตร ผลงานแต่ละชิ?นมีขนาด 60 x 80 เซนติเมตร โดยผูว้ิจยัสั>งตดัจากร้านคา้ตาม
ขนาดที>กาํหนด ทั?งนี? เพื>อความสะดวกในการปฏิบตัิงาน และความเรียบร้อยของชิ?นงาน 
  1.2 ไมโ้ครง 
  ไม้โครง สําหรับเสริมความแข็งแรงให้กับแผ่นไม้อัด ตามข้อ 1) เนื>องจากการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ จะใชน้ํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นในการเคลือบชิ?นงานทบั
ซ้อนกันหลายชั?น เพื>อป้องกันชิ?นงานโกร่งงอในอนาคต ผูว้ิจยัจึงใช้ไมโ้ครงเสริมความแข็งแรง
ให้กบัแผ่นไมอ้ดั โดยยึดติดเป็นกรอบโดยรอบบริเวณดา้นหลงัของชิ?นงาน 
  1.3 นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
  นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น เป็นวสัดุสมยัใหม่มีลกัษณะเป็นพลาสติกเหลว ใส ประกอบดว้ย 2 
ส่วน ไดแ้ก่ ส่วน A และส่วน B โดยส่วน A เป็นเนื?อเรซิ>น และส่วน B เป็นนํ?ายาเร่งให้เนื?อเรซิ>นแห้ง
และแข็ง ทั?งสองส่วนมีอตัราส่วนต่อการผสม 2 : 1 (ส่วน A = 2 และส่วน B = 1) ซึ>งเป็นสูตรที>ผูว้ิจยั
เลือกใชใ้นการวิจยัครั? งนี?  
  1.4 สีผสมเรซิ>น 
  สีผสมเรซิ>น สําหรับการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติครั? งนี?  ผูว้ิจยั
ใช้สีดาํเพื>อทาํเป็นพื?นหลงั โดยใช้สีดาํที>มีลกัษณะเป็นเมทลัลิค มีลกัษณะเป็นครีมสีดาํขน้ สําหรับ
ผสมลงในเนื?อนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ในการสร้างพื?นหลงัของชิ?นงานเพียงครั? งเดียวเท่านั?น ส่วนการ
เคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นในชั?นต่อ ๆ ไป จะไม่ผสมสีใด ๆ ทั?งสิ?น เนื>องจากตอ้งการความใส เงางาม
ของนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
  1.5 นํ?ายาอาซีโทน 
  นํ? ายาอาซีโทน เป็นนํ? ายาสําหรับชะล้างคราบสกปรกจากนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น เมื>อ
นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นสัมผสัถูกร่างกาย หรือนํ? ายาแห้งตัวจะทิ?งคราบสกปรกไว้ ก่อนนําไปสร้าง
ลวดลายในแต่ละชั?น (Layer) ตอ้งเช็ดคราบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นดว้ยนํ?ายาอาซีโทนก่อนเสมอ 
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ภาพที> 39 นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น นํ?ายาอาซีโทน และสีผสมเรซิ>น 
 
  1.6 สีสําหรับการสร้างลวดลาย 
  สีสําหรับการสร้างลวดลายหรือตวัภาพ ผูว้ิจยัเลือกใช้สีประเภทที>สามารถกันนํ? าได้ 
เช่น สีอะคริลิค สีนํ? าพลาสติก สีโมโนอะคริลิค โดยเลือกใช้ทั?งสามชนิดรวม  ๆ  กันตามเฉดสีที>
กาํหนดไว ้สีเหล่านี?นํามาใช้ใน 2 ส่วนหลกั คือ ระบายเป็นสีพื?นหลงัหรือภาพรวมของภาพ และ
เขียนเส้นเป็นรายละเอียดต่าง ๆ  สาเหตุที>เลือกใช้สีประเภทกนันํ?า เพื>อป้องกันเนื?อสีหลุดลอกหรือ
ละลายไปกบันํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นขณะทาํการเคลือบผิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 40 สีสําหรับการสร้างลวดลาย 
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  1.7 นํ?ายาหรดาล 
  นํ? ายาหรดาล สําหรับการเขียนลายรดนํ? าในบางส่วนของชิ?นงาน ประกอบด้วย
ส่วนผสม 3 ชนิด ได้แก่ สีโปสเตอร์สีเหลือง ชนิดไม่กนันํ?า นํ?ากาวกระถิน และนํ? าฝักส้มป่อย ผสม
รวมกนัในโกร่งบดยา เมื>อเลิกใชป้ล่อยให้นํ? ายาแห้งอยู่ภายในโกร่งบดยา เป็นวิธีรักษานํ?ายาหรดาล
ไวใ้ชใ้นครั? งต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 41 นํ?ายาหรดาลภายในโกร่งบดยา 
 
  1.8 สีนํ?ามนัชนิดแห้งชา้ 
  สีนํ? ามนัชนิดแห้งช้า สีดาํ สําหรับการเช็ดเพื>อปิดทองในตาํแหน่งที>เขียนนํ?ายาหรดาล 
เป็นส่วนที>ใชเ้ทคนิควิธีการลายรดนํ?า 
  1.9 แผ่นทองคาํเปลวและแผ่นเงินเปลวแท ้100 % 
   แผ่นทองคาํเปลวและแผ่นเงินเปลวแท ้ 100 % สําหรับส่วนที>ตอ้งการให้เป็นสีทองคาํ
หรือสีเงิน ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติครั? งนี?  ใช้แผ่นทองคาํเปลวแท ้
100 % ใน 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที>เป็นลายกาํมะลอ คือ เส้นขอบของลวดลายหรือตวัภาพ และส่วนที>
ใชเ้ทคนิควิธีการลายรดนํ?า ส่วนแผ่นเงินเปลวแท ้100 % ผูว้ิจยันาํมาปรับใชใ้นชิ?นงานที> 2 โพธิ@  โดย
ใชเ้ทคนิควิธีการลายรดนํ?า 
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ภาพที> 42 แผ่นทองคาํเปลวและแผ่นเงินเปลวแท ้100 % 
 
  1.10 นํ?ายางมะเดื>อ 
  นํ?ายางมะเดื>อ สําหรับเขียนตดัเส้นขอบของลวดลายหรือตวัภาพต่าง ๆ  ความเหนียว
ของนํ?ายางมะเดื>อ สามารถปิดทองเดินเส้นขอบต่าง ๆ  
  1.11 กระดาษกาว 
  กระดาษกาว สําหรับกั?นขอบของชิ?นงานเพื>อป้องกนันํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นไหลออกนอก
ชิ?นงาน และใชสํ้าหรับควบคุมความหนาของชั?นนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นดว้ย 
 2. อุปกรณ์ 
 อุปกรณ์หรือเครื>องมือ สําหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ 
จาํนวน 3 ชิ?น ผูว้ิจยัใชอุ้ปกรณ์อย่างเดียวกนัทั?งหมด ซึ>งประกอบไปดว้ยอุปกรณ์ดงัต่อไปนี?  
  2.1 อุปกรณ์การผสมและเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
  อุปกรณ์การผสมนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น สําหรับการผสมนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเพื>อการ
เคลือบพื?นผิวของชิ?นงาน ประกอบไปด้วยอุปกรณ์หลายชนิด ได้แก่ ภาชนะพลาสติก สําหรับการ
ตวงนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นทั?งสองส่วน (ส่วน A และส่วน B) แท่งไม ้สําหรับกวนนํ?ายาให้ผสมเป็นเนื?อ
เดียวกัน รวมทั?งใช้ในการเกลี>ยนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นให้ปกคลุมทั>วชิ?นงาน เครื>องชั>ง สําหรับการตวง
นํ? าหนักของนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นตามอตัราส่วน ระดับนํ? า สําหรับการวดัระดับให้ชิ?นงานมีความเป็น
ระนาบเดียวกัน ไม่เอียงไปทางใดทางหนึ> ง ซึ> งจะทาํให้นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นที>เคลือบบนชิ?นงานมี
ความหนาที>สมํ>าเสมอกนั และหัวพ่นเปลวไฟ สําหรับไล่เม็ดฟองอากาศในนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
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ภาพที> 43 อุปกรณ์สําหรับการผสมและเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
 
  2.2 พู่กนัและแปรง 
  พู่กนัและแปรง โดยพู่กนัสําหรับการระบายสี จะเป็นพู่กนักลมขนาดใหญ่ ไดแ้ก่ เบอร์ 
8, 10, 12 ตามความกวา้งของพื?นที> และพู่กันชนิดพิเศษ ได้แก่ เบอร์ 0 พิเศษ 1 พิเศษ สําหรับการ
เขียนตดัเส้นลวดลายขนาดเล็ก  รวมทั?งการเขียนตดัเส้นขอบของลวดลายหรือตวัภาพ โดยใชน้ํ?ายาง
มะเดื>อ นอกจากนี?การเขียนนํ?ายาหรดาลตามเทคนิควิธีการลายรดนํ?า ใชพู่้กนัชนิดพิเศษเช่นกนั ส่วน
แปรงใชสํ้าหรับการปัดเศษผงทองหรือทาํความสะอาดชิ?นงาน 
  2.3 ภาชนะผสมสี 
  ภาชนะผสมสี ใช้สําหรับผสมสีอะคริลิค สีโมโนอะคริลิค ให้ได้สีตามที>กาํหนด เป็น
ภาชนะที>แบ่งเป็นช่อง ๆ และมีฝาปิดเพื>อป้องกนัสีแห้ง 
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ภาพที> 44 พู่กนั แปรง และภาชนะผสมสี 
 
  2.4 แบบปรุลายและลูกประคบดินสอพอง 
  แบบปรุลายและลูกประคบดินสอพอง เป็นอุปกรณ์สําหรับการโรยแบบเพื>อให้
มองเห็นแนวเส้นขณะระบายสีตวัภาพและลวดลายในแต่ละชั?น (Layer) โดยใช้กระดาษไขวางบน
ตน้แบบลวดลาย ติดยึดให้ทั?งสองแผ่นแนบสนิทกนัด้วยกระดาษกาว จากนั?นจึงใชเ้ข็มปลายแหลม
เจาะตามลายเส้นในลกัษณะเส้นประ จะได้แบบปรุลายสําหรับการโรยแบบ ส่วนลูกประคบดินสอ
พอง นาํดินสอพองก่อนบดให้ละเอียด แลว้นาํใส่ในภาชนะโลหะตั?งไฟอ่อน ๆ คั>วความร้อนเพื>อไล่
ความชื?นออกจากผงดินสอพอง ใช้เวลาประมาณ 15 นาที จากนั?นห่อด้วยผา้และมดัรวบเป็นกอ้น 
สําหรับลูบบนแบบปรุลายเพื>อให้ฝุ่นดินสอพองตกลงตามรูที>เจาะไว ้ปรากฏเป็นแนวเส้นดินสอพอง
บนพื?นผิว สามารถระบายสีในตาํแหน่งต่าง ๆ  ได้ โดยเทคนิควิธี การนี?  ผูว้ิจยัปรับประยุกตใ์ชจ้าก
เทคนิควิธีการสร้างสรรคศิ์ลปะลายรดนํ?า 
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ภาพที> 45 แบบปรุลายและลูกประคบดินสอพอง 
 
 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ 
 ในหัวขอ้ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้
ลายทอง ผูว้ิจยัทาํการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละชิ?น โดยเริ>มตน้จากผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์ผลงาน
ชิ?นที> 2 โพธิ@  และผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม ซึ>งลาํดบัขั?นตอนของกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานทั?ง
สามชิ?น เป็นลกัษณะเดียวกัน มีความแตกต่างกันในประเด็นของจาํนวนชั?น (Layer) และรูปแบบ
ของผลงานเท่านั?น ซึ> งกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน สามารถแบ่งขั?นตอนออกเป็น 3 ขั?นใหญ่ ๆ 
ได้แก่ ขั?นเตรียมพื?นผิว ขั?นการสร้างสรรค์ลวดลาย และขั?นการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้าง
ชั?น (Layer) ผูว้ิจยัจะนําเสนอกระบวนการสร้างสรรค ์โดยเรียงลาํดับตามการสร้างสรรคผ์ลงานทั?ง
สามชิ?น ตามรายละเอียดและภาพประกอบกระบวนการสร้างสรรคด์งัต่อไปนี?  
 1. กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์
 ผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์ผูว้ิจยัทาํการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยใชก้ระบวนการสร้างสรรค์
งานช่างศิลปะไทย 2 แขนง ไดแ้ก่ เทคนิควิธีการลายรดนํ?า และลายกาํมะลอ รวมทั?งประยุกตใ์ชว้สัดุ
และเทคนิควิธีการสมยัใหม่ร่วมด้วย ซึ> งสามารถแบ่งออกได้ 3 ขั?น คือ ขั?นเตรียมพื?นผิว ขั?นการ
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สร้างสรรค์ลวดลาย และขั?นการเคลือบนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ตามรายละเอียด
ต่อไปนี?  
  1.1 ขั?นเตรียมพื?นผิว 
  ในขั?นเตรียมพื?นผิว เป็นการจดัเตรียมแผ่นพื?นให้เรียบและเหมาะแก่การสร้างสรรค์
ผลงาน ผูว้ิจยัดาํเนินการในขั?นเตรียมพื?นผิว โดยมีขั?นตอนย่อย ๆ ในการดาํเนินงาน ดงันี?  
   1) เตรียมแผ่นไมอ้ดั ความหนา 6 มิลลิเมตร ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร นาํกระดาษ
กาวกั?นขอบไมท้ั?งสี>ดา้น เพื>อป้องกนัไม่ให้นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นลน้ออกนอกพื?นที>  
   2) จดัวางแผ่นไมอ้ดัในพื?นที>เรียบและเสมอกนั โดยใชร้ะดบันํ?าวดัระดบัความเรียบ
ของพื?นที> หากพื?นที>เอียงไปทางใดทางหนึ> ง จะส่งผลต่อความหนาของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นที>เคลือบ
ในแต่ละชั?น (Layer) 
   3) นํานํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A เทลงในภาชนะพลาสติกที>วางอยู่บนเครื>องชั>ง 
ปริมาณ 400 กรัม จากนั?นผสมสีดาํลงในนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ส่วน A ปริมาณ 1 ช้อนชา และใช้แท่ง
ไมก้วนให้เนื?อสีละลายเป็นเนื?อเดียวกนักบัเรซิ>น จากนั?นวางภาชนะลงบนเครื>องชั>ง เทนํ? ายาอิพอ็ก
ซีเรซิ>น ส่วน B ปริมาณ 200 กรัม เติมลงในพลาสติกเดิม ใช้แท่งไมก้วนให้นํ? ายาทั?งหมดผสมเป็น
เนื?อเดียวกนั  
   4) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น จากขอ้ 3) ลงบนแผ่นไมอ้ดั ใช้แท่งไมเ้กลี>ยนํ? ายาอิพ็อก
ซีเรซิ>นให้ปกคลุมทั>วทั?งแผ่นไม ้
   5) ใช้หัวพ่นเปลวไฟเป่าไล่เม็ดฟองอากาศบนผิวหน้าของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นจน
หมด ปล่อยชิ?นงานไวใ้ห้แห้ง ใชเ้วลาประมาณ 16 ชั>วโมง เมื>อครบระยะเวลาแลว้ ใชผ้า้ชุบนํ?ายาอาซี
โทนเช็ดคราบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ก่อนนาํเขา้สู่ขั?นตอนต่อไป 
  1.2 ขั?นการสร้างสรรคล์วดลาย 
  ในขั?นตอนนี?  ผูว้ิจยันําเทคนิควิธีการของงานช่างสองแขนงมาปรับใช้ ได้แก่ เทคนิค
วิธีการลายรดนํ? าและลายกาํมะลอ แต่ส่วนใหญ่จะใช้เทคนิควิธีการลายกาํมะลอ โดยจะอธิบาย
ขั?นตอนของเทคนิควิธีการของลายกาํมะลอเป็นอนัดบัแรก ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
   1) ผูว้ิจยัใช้พู่กนัขนาดใหญ่ระบายสีโดยรวมของภาพ เพื>อเป็นพื?นหลงับรรยากาศ
ของภาพทั?งหมด โดยใชสี้อะคริลิค สีเขียว ระบายในลกัษณะแตม้เป็นริ?วของพู่กนั 
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ภาพที> 46 ระบายสีอะคริลิคเป็นพื?นหลงัของภาพ 

 
   2) นําแบบปรุลายที>ได้จากการนํากระดาษไขวางลงบนต้นแบบลวดลาย ใช้เข็ม
ปลายแหลมเจาะตามลายเส้นให้ทะลุ เป็นลกัษณะเส้นประ จะได้แบบปรุลายเพื>อใช้โรยแบบเป็น
แนวเส้นให้มองเห็นโครงสร้าง และตาํแหน่งการจดัวางของลวดลายและตวัภาพ จดัวางแบบปรุลาย
ลงบนแผ่นพื?นผิวที>เตรียมไวจ้าก ขอ้ 3.2.1.1 ขั?นเตรียมพื?นผิว ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบบนแบบ
ปรุลายให้ผงฝุ่นดินสอพองตกลงตามช่องที>เจาะไว ้ปรากฏอยู่บนพื?นผิวให้มองเห็นแนวเส้น 
   3) ใช้สีที>ผสมไวต้ามที>กาํหนด ระบายตวัภาพหรือลวดลายในตาํแหน่งต่าง ๆ  ตาม
ชั?น (Layer) ที>กาํหนดไวจ้นครบทั?งหมด 
   4) ใชพู่้กนัชนิดพิเศษ เบอร์ 0 พิเศษ เขียนตดัเส้นขอบของภาพหรือลวดลายดว้ยนํ? า
ยางมะเดื>อ โดยแบ่งพื?นที>เขียนนํ? ายางมะเดื>อเป็นระยะ เนื>องจากนํ? ายางมะเดื>อค่อนขา้งแห้งไว หาก
เขียนทั?งหมดในครั? งเดียวอาจทาํให้ปิดแผ่นทองคาํเปลวไม่ติดในบางส่วน 
   5) นําแผ่นทองคาํเปลวแท ้หรือเศษฝุ่นทองคาํเปลวแท ้ไล่ปิดตามแนวเส้นที>ได้
เขียนนํ?ายางมะเดื>อไวจ้นครบทั?งหมด จากนั?นใชแ้ปรงขนนุ่มปัดเศษฝุ่นทองคาํออกจากชิ?นงาน 
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ภาพที> 47 การปิดทองเดินเส้นนํ?ายางมะเดื>อ 
 
   6) ใชพู่้กนัชนิดพิเศษ เบอร์1 พิเศษ หรือเบอร์ 2 พิเศษ (ตามขนาดของพื?นที>) เขียน
รายละเอียดเป็นลวดลายไทยลงภายในช่องว่างของภาพ เพื>อเพิ>มรายละเอียดให้เกิดความซับซ้อน
มากขึ?น ในขั?นตอนนี? เป็นส่วนผูว้ิจยัคิดและทดลองสร้างสรรค์มากกว่างานช่างลายกาํมะลอแบบ
ทั>วไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 48 เขียนรายละเอียดภายในภาพ 
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  รายละเอียดของขั?นตอนขา้งตน้ เป็นเทคนิควิธีการของลายกาํมะลอที>ผูว้ิจยันํามาปรับ
ประยุกต์ใช้ แต่บางส่วนของภาพจะใช้เทคนิควิธีการลายรดนํ? าร่วมด้วย ตามรายละเอียดขั?นตอน
ต่อไปนี?  
   1) นําแบบปรุลายจดัวางลงบนชิ?นงาน ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบตาํแหน่งของภาพ
หรือลวดลายที>จะให้เป็นลายรดนํ?า  
   2) ใช้พู่กันชนิดพิเศษ เบอร์ 0 พิเศษ จุ่มนํ? ายาหรดาลที>ผสมไวใ้นโกร่งบดยา เขียนตดั
เส้นตวัภาพหรือลวดลายที>ตอ้งการให้เป็นลายรดนํ?า จากนั?นใส่รายละเอียดต่าง ๆ  ภายในภาพหรือ
ลวดลาย และระบายพื?นหลงัเพื>อป้องกนัไม่ให้แผ่นทองคาํติดในส่วนที>ไม่ตอ้งการ 
   3) ใชสํ้าสีสะอาดชุบสีนํ?ามนัชนิดแห้งชา้ สีดาํ เช็ดละเลงลงบนนํ? ายาหรดาลที>เขียนไว้
ในส่วนที>ตอ้งการปิดทอง  
   4) นําแผ่นทองคาํเปลวแท ้100 % ปิดปกคลุมส่วนที>เช็ดสีนํ?ามนัชนิดแห้งช้าไวใ้ห้ทั>ว 
จากนั?นใชนิ้?วมือลูบกวดแผ่นทองคาํเปลวแต่ละแผ่นให้ประสานเป็นเนื?อเดียวกนั ใชสํ้าสีสะอาดลูบ
บนเนื?อทองคาํเปลวอีกครั? งเพื>อตรวจสอบความเรียบร้อย 
   5) นาํชิ?นงานที>ปิดแผ่นทองคาํเปลวรดดว้ยนํ? าสะอาด นํ?ายาหรดาลที>เขียนไวจ้ะค่อย ๆ 
หลุดออก ปรากฏเป็นภาพหรือลวดลายตามที>เขียนนํ?ายาหรดาลไว ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 49 ตาํแหน่งของภาพหรือลวดลายที>ใชเ้ทคนิควิธีการลายรดนํ?า 
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   6) ใช้เหล็กปลายแหลมเขียนเส้นบนเนื?อทองคาํให้เป็นร่องรอย แสดงถึงแสงและเทา 
ช่วยเพิ>มมิติให้กบัภาพหรือลวดลายมากขึ?น ในขั?นตอนนี? ผูว้ิจยัคิดและทดลองเพิ>มเติมจากวิธีการลาย
รดนํ?าแบบทั>วไป 
  1.3 ขั?นการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) 
  ในขั?นตอนนี? เป็นสิ>งที>สําคญัสําหรับการสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ 
เนื>องจากคุณสมบัติของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นจะช่วยเพิ>มชั?น (Layer) ที>สามารถทบัซ้อนกันได้ตาม
จาํนวนที>กาํหนด ส่งผลให้ตวัภาพหรือลวดลายแต่ละชั?น (Layer) ทบัซ้อนกันได้ สําหรับขั?นการ
เคลือบนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ในผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ์ ผูว้ิจยัทาํการเคลือบ
นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) จาํนวน 9 ชั?น โดยมีขั?นตอนการสร้างสรรคด์งัต่อไปนี?  
   1) นาํกระดาษกาวกั?นขอบของชิ?นงานโดยรอบ เพื>อป้องกนันํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นลน้
ออกนอกชิ?นงาน แลว้จดัวางชิ?นงานที>จะทาํการเคลือบนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นในพื?นที>เรียบ เป็นระนาบ
เสมอกนัโดยวดัดว้ยระดบันํ?า 
   2) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นใส่ในภาชนะพลาสติกที>วางอยู่บนเครื> องชั>ง โดยให้
นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A มีปริมาณ 400 กรัม และเทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน B ตามลงไปใน
ปริมาณ 200 กรัม ใชแ้ท่งไมก้วนให้นํ?ายาทั?งหมดผสมเป็นเนื?อเดียวกนั 
   3) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นทั?งหมดเคลือบลงบนพื?นผิวลวดลาย ใช้แท่งไมเ้กลี>ยให้
นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นปกคลุมจนทั>วทั?งชิ?นงาน 

 
ภาพที> 50 เทนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเคลือบชิ?นงาน 
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   4) ใช้หัวพ่นเปลวไฟไล่เม็ดฟองอากาศที>อยู่บนพื?นผิวของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น 
ปล่อยชิ?นงานจนแห้งและแข็ง ใช้เวลาประมาณ 16 ชั>วโมง จากนั?นใช้ผา้ชุบนํ? ายาอาซีโทนเช็ดลูบ
พื?นผิว เพื>อขจดัคราบตกคา้งของนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ก่อนดาํเนินการในขั?นตอนต่อไป 

 
ภาพที> 51 พ่นเปลวไฟเพื>อไล่เม็ดฟองอากาศ 

 
 เมื>อดาํเนินการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นในแต่ละชั?น (Layer) แลว้ จะเริ>มขั?นตอนในขอ้ที> 

3.2.1.2 ขั?นการสร้างสรรค์ลวดลาย และต่อด้วยขั?นตอนในขอ้ที> 3.2.1.3 ขั?นการเคลือบนํ? ายาอิพ็อก
ซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) เรื>อยไปจนกว่าจะครบตามจาํนวนชั?น (Layer) ที>กาํหนดไว ้เมื>อถึงชั?น
สุดทา้ย (ชั?นบนสุด) ผูว้ิจยัดาํเนินการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเป็นชั?นสุดทา้ย เพื>อป้องกันการเกิด
ร่องรอยจากการสัมผสั จากนั?นเมื>อนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นแห้งสนิท ใช้ผา้ชุบนํ? ายาอาซีโทนเช็ดคราบ
ตกคา้งออกจนหมด และลอกกระดาษกาวที>กั?นขอบทั?งสี>ด้านออก จากนั?นทาํการขดัแต่งขอบของ
ชิ?นงานดว้ยกระดาษทราย เพื>อให้ชิ?นงานมีความเรียบเสมอกนั ก่อนนาํไปเขา้กรอบ 
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 2. กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  
 ผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  ผูว้ิจัยสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้กระบวนการสร้างสรรค์งานช่าง
ศิลปะไทย 2 แขนงเช่นเดียวกับผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ์ ได้แก่ เทคนิควิธีการลายรดนํ? า และลาย
กาํมะลอ แต่ที>มีความแตกต่าง คือ มีบางส่วนที>ใชแ้ผ่นเงินเปลวแท ้100 % ร่วมดว้ย และรูปแบบของ
ภาพและลวดลายมีความแตกต่างกัน สามารถแบ่งออกได้ 3 ขั?น คือ ขั?นเตรียมพื?นผิว ขั?นการ
สร้างสรรค์ลวดลาย และขั?นการเคลือบนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ตามรายละเอียด
ต่อไปนี?  
  2.1 ขั?นเตรียมพื?นผิว 
  ขั?นเตรียมพื?นผิว เป็นการจัดเตรียมแผ่นพื?นให้เรียบและเหมาะแก่การสร้างสรรค์
ผลงาน ผูว้ิจยัดาํเนินการในขั?นเตรียมพื?นผิว โดยมีขั?นตอนย่อย ๆ ในการดาํเนินงาน ดงันี?  
   1) เตรียมแผ่นไมอ้ดั ความหนา 6 มิลลิเมตร ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร นาํกระดาษ
กาวกั?นขอบไมท้ั?งสี>ดา้น เพื>อป้องกนัไม่ให้นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นลน้ออกนอกพื?นที>  
   2) จดัวางแผ่นไมอ้ดัในพื?นที>เรียบและเสมอกนั โดยใชร้ะดบันํ?าวดัระดบัความเรียบ
ของพื?นที> หากพื?นที>เอียงไปทางใดทางหนึ> ง จะส่งผลต่อความหนาของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นที>เคลือบ
ในแต่ละชั?น (Layer) 
   3) นํานํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A เทลงในภาชนะพลาสติกที>วางอยู่บนเครื>องชั>ง 
ปริมาณ 400 กรัม จากนั?นผสมสีดาํลงในนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ส่วน A ปริมาณ 1 ช้อนชา และใช้แท่ง
ไมก้วนให้เนื?อสีละลายเป็นเนื?อเดียวกนักบัเรซิ>น จากนั?นวางภาชนะลงบนเครื>องชั>ง เทนํ? ายาอิพอ็ก
ซีเรซิ>น ส่วน B ปริมาณ 200 กรัม เติมลงในพลาสติกเดิม ใช้แท่งไมก้วนให้นํ? ายาทั?งหมดผสมเป็น
เนื?อเดียวกนั  
   4) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น จากขอ้ 3) ลงบนแผ่นไมอ้ดั ใช้แท่งไมเ้กลี>ยนํ? ายาอิพ็อก
ซีเรซิ>นให้ปกคลุมทั>วทั?งแผ่นไม ้
   5) ใช้หัวพ่นเปลวไฟเป่าไล่เม็ดฟองอากาศบนผิวหน้าของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นจน
หมด ปล่อยชิ?นงานไวใ้ห้แห้ง ใชเ้วลาประมาณ 16 ชั>วโมง เมื>อครบระยะเวลาแลว้ ใชผ้า้ชุบนํ?ายาอาซี
โทนเช็ดคราบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ก่อนนาํเขา้สู่ขั?นตอนต่อไป 
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ภาพที> 52 การผสมนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
 
  2.2 ขั?นการสร้างสรรคล์วดลาย 
  ในขั?นตอนนี?  ผูว้ิจยันําเทคนิควิธีการของงานช่างสองแขนงมาปรับใช้ ได้แก่ เทคนิค
วิธีการลายรดนํ?าและลายกาํมะลอ และนําแผ่นเงินเปลวแท ้100 % มาร่วมในภาพ แต่โดยส่วนใหญ่
จะใชเ้ทคนิควิธีการลายกาํมะลอเป็นหลกั โดยจะอธิบายขั?นตอนของเทคนิควิธีการของลายกาํมะลอ
เป็นอนัดบัแรก ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
   1) ผูว้ิจยัใช้พู่กนัขนาดใหญ่ระบายสีโดยรวมของภาพ เพื>อเป็นพื?นหลงับรรยากาศ
ของภาพทั?งหมด โดยใชสี้นํ?าพลาสติก โดยเฉพาะแม่สี ระบายเป็นพื?นหลงัของบรรยากาศดว้ยพู่กัน
ขนาดใหญ่ 
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ภาพที> 53 แสดงสีพื?นหลงัที>เป็นภาพรวมของชิ?นงาน 
 
   2) นําแบบปรุลายที>ได้จากการนํากระดาษไขวางลงบนต้นแบบลวดลาย ใช้เข็ม
ปลายแหลมเจาะตามลายเส้นให้ทะลุ เป็นลกัษณะเส้นประ จะได้แบบปรุลายเพื>อใช้โรยแบบเป็น
แนวเส้นให้มองเห็นโครงสร้าง และตาํแหน่งการจดัวางของลวดลายและตวัภาพ จดัวางแบบปรุลาย
ลงบนแผ่นพื?นผิวที>เตรียมไวจ้าก ขอ้ 3.2.1.1 ขั?นเตรียมพื?นผิว ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบบนแบบ
ปรุลายให้ผงฝุ่นดินสอพองตกลงตามช่องที>เจาะไว ้ปรากฏอยู่บนพื?นผิวให้มองเห็นแนวเส้น 
   3) ใช้สีที>ผสมไวต้ามที>กาํหนด ระบายตวัภาพหรือลวดลายในตาํแหน่งต่าง ๆ  ตาม
ชั?น (Layer) ที>กาํหนดไวจ้นครบทั?งหมด 
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ภาพที>  54 การทาํแบบปรุลาย 
 
 

 
ภาพที> 55 ระบายสีภาพตามตาํแหน่งต่าง ๆ 
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   4) ใชพู่้กนัชนิดพิเศษ เบอร์ 0 พิเศษ เขียนตดัเส้นขอบของภาพหรือลวดลายดว้ยนํ? า
ยางมะเดื>อ โดยแบ่งพื?นที>เขียนนํ? ายางมะเดื>อเป็นระยะ เนื>องจากนํ? ายางมะเดื>อค่อนขา้งแห้งไว หาก
เขียนทั?งหมดในครั? งเดียวอาจทาํให้ปิดแผ่นทองคาํเปลวไม่ติดในบางส่วน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 56 เขียนนํ?ายางมะเดื>อบริเวณขอบภาพ 
 
   5) นําแผ่นทองคาํเปลวแท ้หรือเศษฝุ่นทองคาํเปลวแท ้ไล่ปิดตามแนวเส้นที>ได้
เขียนนํ?ายางมะเดื>อไวจ้นครบทั?งหมด จากนั?นใชแ้ปรงขนนุ่มปัดเศษฝุ่นทองคาํออกจากชิ?นงาน 
 
 

ภาพที> 57 ปิดทองคาํเปลวแท ้100 % ไล่ตามแนวเส้นขอบที>เขียนนํ?ายางมะเดื>อ 
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   6) ใชพู่้กนัชนิดพิเศษ เบอร์1 พิเศษ หรือเบอร์ 2 พิเศษ (ตามขนาดของพื?นที>) เขียน
รายละเอียดเป็นลวดลายไทยลงภายในช่องว่างของภาพ เพื>อเพิ>มรายละเอียดให้เกิดความซับซ้อน
มากขึ?น ในขั?นตอนนี? เป็นส่วนผูว้ิจยัคิดและทดลองสร้างสรรค์มากกว่างานช่างลายกาํมะลอแบบ
ทั>วไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 58 เขียนสีเป็นรายละเอียดภายในภาพ 
 
   รายละเอียดของขั?นตอนขา้งตน้ เป็นเทคนิควิธีการของลายกาํมะลอที>ผูว้ิจยันํามาปรับ
ประยุกต์ใช้ แต่บางส่วนของภาพจะใช้เทคนิควิธีการลายรดนํ? าร่วมด้วย ตามรายละเอียดขั?นตอน
ต่อไปนี?  
   1) นําแบบปรุลายจดัวางลงบนชิ?นงาน ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบตาํแหน่งของภาพ
หรือลวดลายที>จะให้เป็นลายรดนํ?า  
   2) ใช้พู่กันชนิดพิเศษ เบอร์ 0 พิเศษ จุ่มนํ? ายาหรดาลที>ผสมไวใ้นโกร่งบดยา เขียนตดั
เส้นตวัภาพหรือลวดลายที>ตอ้งการให้เป็นลายรดนํ?า จากนั?นใส่รายละเอียดต่าง ๆ  ภายในภาพหรือ
ลวดลาย และระบายพื?นหลงัเพื>อป้องกนัไม่ให้แผ่นทองคาํติดในส่วนที>ไม่ตอ้งการ 
   3) ใชสํ้าสีสะอาดชุบสีนํ?ามนัชนิดแห้งชา้ สีดาํ เช็ดละเลงลงบนนํ? ายาหรดาลที>เขียนไว้
ในส่วนที>ตอ้งการปิดทอง  
   4) นําแผ่นทองคาํเปลวแท ้ 100 % (บางตาํแหน่งใช้แผ่นเงินเปลวแท ้ 100 %) ปิดปก
คลุมส่วนที>เช็ดสีนํ?ามนัชนิดแห้งชา้ไวใ้ห้ทั>ว จากนั?นใชนิ้?วมือลูบกวดแผ่นทองคาํเปลวแต่ละแผ่นให้
ประสานเป็นเนื?อเดียวกนั ใชสํ้าสีสะอาดลูบบนเนื?อทองคาํเปลวอีกครั? งเพื>อตรวจสอบความเรียบร้อย 
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   5) นาํชิ?นงานที>ปิดแผ่นทองคาํเปลวรดดว้ยนํ? าสะอาด นํ?ายาหรดาลที>เขียนไวจ้ะค่อย ๆ 
หลุดออก ปรากฏเป็นภาพหรือลวดลายตามที>เขียนนํ?ายาหรดาลไว ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 59 เขียนนํ?ายาหรดาลดว้ยพู่กนัชนิดพิเศษ (ซ้าย) และปิดแผ่นทองคาํเปลวแท ้100 % (ขวา) 
 
   6) ใช้เหล็กปลายแหลมเขียนเส้นบนเนื?อทองคาํให้เป็นร่องรอย แสดงถึงแสงและเทา 
ช่วยเพิ>มมิติให้กบัภาพหรือลวดลายมากขึ?น ในขั?นตอนนี? ผูว้ิจยัคิดและทดลองเพิ>มเติมจากวิธีการลาย
รดนํ?าแบบทั>วไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 60 ใชเ้หล็กปลายแหลมแรเงาเพื>อสร้างนํ?าหนกับนเนื?อทองคาํ 
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  2.3 ขั?นการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) 
  สําหรับขั?นการเคลือบนํ? ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ในผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  
ผูว้ิจัยทําการเคลือบนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) จํานวน 13 ชั?น โดยมีขั?นตอนการ
สร้างสรรคด์งัต่อไปนี?  
   1) นาํกระดาษกาวกั?นขอบของชิ?นงานโดยรอบ เพื>อป้องกนันํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นลน้
ออกนอกชิ?นงาน แลว้จดัวางชิ?นงานที>จะทาํการเคลือบนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นในพื?นที>เรียบ เป็นระนาบ
เสมอกนัโดยวดัดว้ยระดบันํ?า 

 
ภาพที> 61 การวดัระดบันํ?าเพื>อให้ชิ?นงานไม่เอียงไปทางใดทางหนึ>ง 
 
   2) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นใส่ในภาชนะพลาสติกที>วางอยู่บนเครื> องชั>ง โดยให้
นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A มีปริมาณ 400 กรัม และเทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน B ตามลงไปใน
ปริมาณ 200 กรัม ใชแ้ท่งไมก้วนให้นํ?ายาทั?งหมดผสมเป็นเนื?อเดียวกนั 
   3) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นทั?งหมดเคลือบลงบนพื?นผิวลวดลาย ใช้แท่งไมเ้กลี>ยให้
นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นปกคลุมจนทั>วทั?งชิ?นงาน 
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ภาพที> 62 การเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นในชิ?นงานที> 2 โพธิ@  
 
   4) ใช้หัวพ่นเปลวไฟไล่เม็ดฟองอากาศที>อยู่บนพื?นผิวของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น 
ปล่อยชิ?นงานจนแห้งและแข็ง ใช้เวลาประมาณ 16 ชั>วโมง จากนั?นใช้ผา้ชุบนํ? ายาอาซีโทนเช็ดลูบ
พื?นผิว เพื>อขจดัคราบตกคา้งของนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ก่อนดาํเนินการในขั?นตอนต่อไป 

 เมื>อดาํเนินการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นในแต่ละชั?น (Layer) แลว้ จะเริ>มขั?นตอนในขอ้ที> 
3.2.2.2 ขั?นการสร้างสรรค์ลวดลาย และต่อด้วยขั?นตอนในขอ้ที> 3.2.2.3 ขั?นการเคลือบนํ? ายาอิพ็อก
ซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) เรื>อยไปจนกว่าจะครบตามจาํนวนชั?น (Layer) ที>กาํหนดไว ้เมื>อถึงชั?น
สุดทา้ย (ชั?นบนสุด) ผูว้ิจยัดาํเนินการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเป็นชั?นสุดทา้ย เพื>อป้องกันการเกิด
ร่องรอยจากการสัมผสั จากนั?นเมื>อนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นแห้งสนิท ใช้ผา้ชุบนํ? ายาอาซีโทนเช็ดคราบ
ตกคา้งออกจนหมด และลอกกระดาษกาวที>กั?นขอบทั?งสี>ด้านออก จากนั?นทาํการขดัแต่งขอบของ
ชิ?นงานดว้ยกระดาษทราย เพื>อให้ชิ?นงานมีความเรียบเสมอกนั ก่อนนาํไปเขา้กรอบ 
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 3. กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม 
 ผลงานชิ?นที> 3 โพธิ@  ผูว้ิจัยสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้กระบวนการสร้างสรรค์งานช่าง
ศิลปะไทย 2 แขนงเช่นเดียวกบัผลงานชิ?นที> 3 แก้วเจ้าจอม ได้แก่ เทคนิควิธีการลายรดนํ?า และลาย
กาํมะลอ แต่ที>มีความแตกต่างจากผลงาน 2 ชิ?นที>กล่าวมา คือ รูปแบบของภาพและลวดลายมีความ
แตกต่างกนั สามารถแบ่งออกได ้ 3 ขั?น คือ ขั?นเตรียมพื?นผิว ขั?นการสร้างสรรคล์วดลาย และขั?นการ
เคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
  3.1 ขั?นเตรียมพื?นผิว 
  ขั?นเตรียมพื?นผิว เป็นการจัดเตรียมแผ่นพื?นให้เรียบและเหมาะแก่การสร้างสรรค์
ผลงาน ผูว้ิจยัดาํเนินการในขั?นเตรียมพื?นผิว โดยมีขั?นตอนย่อย ๆ ในการดาํเนินงาน ดงันี?  
   1) เตรียมแผ่นไมอ้ดั ความหนา 6 มิลลิเมตร ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร นาํกระดาษ
กาวกั?นขอบไมท้ั?งสี>ดา้น เพื>อป้องกนัไม่ให้นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นลน้ออกนอกพื?นที>  
   2) จดัวางแผ่นไมอ้ดัในพื?นที>เรียบและเสมอกนั โดยใชร้ะดบันํ?าวดัระดบัความเรียบ
ของพื?นที> หากพื?นที>เอียงไปทางใดทางหนึ> ง จะส่งผลต่อความหนาของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นที>เคลือบ
ในแต่ละชั?น (Layer) 
   3) นํานํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A เทลงในภาชนะพลาสติกที>วางอยู่บนเครื>องชั>ง 
ปริมาณ 400 กรัม จากนั?นผสมสีดาํลงในนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ส่วน A ปริมาณ 1 ช้อนชา และใช้แท่ง
ไมก้วนให้เนื?อสีละลายเป็นเนื?อเดียวกนักบัเรซิ>น จากนั?นวางภาชนะลงบนเครื>องชั>ง เทนํ?ายาอิพ็อก-
ซีเรซิ>น ส่วน B ปริมาณ 200 กรัม เติมลงในพลาสติกเดิม ใช้แท่งไมก้วนให้นํ? ายาทั?งหมดผสมเป็น
เนื?อเดียวกนั  
   4) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น จากขอ้ 3) ลงบนแผ่นไมอ้ดั ใช้แท่งไมเ้กลี>ยนํ? ายาอิพอ็ก-
ซีเรซิ>นให้ปกคลุมทั>วทั?งแผ่นไม ้
   5) ใช้หัวพ่นเปลวไฟเป่าไล่เม็ดฟองอากาศบนผิวหน้าของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นจน
หมด ปล่อยชิ?นงานไวใ้ห้แห้ง ใชเ้วลาประมาณ 16 ชั>วโมง เมื>อครบระยะเวลาแลว้ ใชผ้า้ชุบนํ?ายาอาซี
โทนเช็ดคราบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ก่อนนาํเขา้สู่ขั?นตอนต่อไป 
  3.2 ขั?นการสร้างสรรคล์วดลาย 
  ขั?นตอนนี?  ผูว้ิจัยใช้เทคนิควิธีการของงานช่างสองแขนงมาปรับใช้ ได้แก่ เทคนิค
วิธีการลายรดนํ?าและลายกาํมะลอ แต่โดยส่วนใหญ่จะใชเ้ทคนิควิธีการลายกาํมะลอเป็นหลกั ภาพที>
เป็นลายรดนํ?าเป็นเพียงภาพประกอบบรรยากาศ เช่น แมลงต่าง ๆ เพื>อลดพื?นที>ว่างของชิ?นงานโดยจะ
อธิบายขั?นตอนของเทคนิควิธีการของลายกาํมะลอเป็นอนัดบัแรก ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
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   1) ผูว้ิจยัใช้พู่กนัขนาดใหญ่ระบายสีโดยรวมของภาพ เพื>อเป็นพื?นหลงับรรยากาศ
ของภาพทั?งหมด โดยใชสี้นํ?าพลาสติก โดยเฉพาะแม่สี ระบายเป็นพื?นหลงัของบรรยากาศดว้ยพู่กัน
ขนาดใหญ่ 
 

 
ภาพที> 63 แสดงสีพื?นหลงัของชิ?นงาน 
 
   2) จดัวางแบบปรุลายลงบนแผ่นพื?นผิวที>เตรียมไวจ้าก ขอ้ 3.2.3.1 ขั?นเตรียมพื?นผิว 
ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบบนแบบปรุลายให้ผงฝุ่นดินสอพองตกลงตามช่องที>เจาะไว ้ปรากฏอยู่
บนพื?นผิวให้มองเห็นแนวเส้น 
   3) ใชสี้ที>ผสมไวต้ามที>กาํหนด ระบายตวัภาพหรือลวดลายในตาํแหน่ง. ต่าง ๆ ตาม
ชั?น (Layer) ที>กาํหนดไวจ้นครบทั?งหมด 
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ภาพที> 64 ระบายสีเรียบตามตาํแหน่งของภาพและลวดลาย 
 
   4) ใชพู่้กนัชนิดพิเศษ เบอร์ 0 พิเศษ เขียนตดัเส้นขอบของภาพหรือลวดลายดว้ยนํ? า
ยางมะเดื>อ โดยแบ่งพื?นที>เขียนนํ? ายางมะเดื>อเป็นระยะ เนื>องจากนํ? ายางมะเดื>อค่อนขา้งแห้งไว หาก
เขียนทั?งหมดในครั? งเดียวอาจทาํให้ปิดแผ่นทองคาํเปลวไม่ติดในบางส่วน 
   5) นําแผ่นทองคาํเปลวแท ้หรือเศษฝุ่นทองคาํเปลวแท ้ไล่ปิดตามแนวเส้นที>ได้
เขียนนํ?ายางมะเดื>อไวจ้นครบทั?งหมด จากนั?นใชแ้ปรงขนนุ่มปัดเศษฝุ่นทองคาํออกจากชิ?นงาน 
   6) ใชพู่้กนัชนิดพิเศษ เบอร์1 พิเศษ หรือเบอร์ 2 พิเศษ (ตามขนาดของพื?นที>) เขียน
รายละเอียดเป็นลวดลายไทยลงภายในช่องว่างของภาพ เพื>อเพิ>มรายละเอียดให้เกิดความซับซ้อน
มากขึ?น ในขั?นตอนนี? เป็นส่วนผูว้ิจยัคิดและทดลองสร้างสรรค์มากกว่างานช่างลายกาํมะลอแบบ
ทั>วไป 
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ภาพที> 65 การปิดทองตามเส้นขอบของภาพ (ซ้าย) และเขียนรายละเอียดภายในภาพ (ขวา) 
 
  รายละเอียดของขั?นตอนขา้งตน้ เป็นเทคนิควิธีการของลายกาํมะลอที>ผูว้ิจยันํามาปรับ
ประยุกต์ใช้ แต่บางส่วนของภาพจะใช้เทคนิควิธีการลายรดนํ? าร่วมด้วย ตามรายละเอียดขั?นตอน
ต่อไปนี?  
    1) นําแบบปรุลายจดัวางลงบนชิ?นงาน ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบตาํแหน่งของ
ภาพหรือลวดลายที>จะให้เป็นลายรดนํ?า  
    2) ใช้พู่กันชนิดพิเศษ เบอร์ 0 พิเศษ จุ่มนํ? ายาหรดาลที>ผสมไวใ้นโกร่งบดยา เขียน
ตดัเส้นตวัภาพหรือลวดลายที>ตอ้งการให้เป็นลายรดนํ?า จากนั?นใส่รายละเอียดต่าง ๆ ภายในภาพหรือ
ลวดลาย และระบายพื?นหลงัเพื>อป้องกนัไม่ให้แผ่นทองคาํติดในส่วนที>ไม่ตอ้งการ 
    3) ใชสํ้าสีสะอาดชุบสีนํ?ามนัชนิดแห้งช้า สีดาํ เช็ดละเลงลงบนนํ?ายาหรดาลที>เขียน
ไวใ้นส่วนที>ตอ้งการปิดทอง  
    4) นาํแผ่นทองคาํเปลวแท ้100 % (บางตาํแหน่งใชแ้ผ่นเงินเปลวแท ้100 %) ปิดปก
คลุมส่วนที>เช็ดสีนํ?ามนัชนิดแห้งชา้ไวใ้ห้ทั>ว จากนั?นใชนิ้?วมือลูบกวดแผ่นทองคาํเปลวแต่ละแผ่นให้
ประสานเป็นเนื?อเดียวกนั ใชสํ้าสีสะอาดลูบบนเนื?อทองคาํเปลวอีกครั? งเพื>อตรวจสอบความเรียบร้อย 
    5) นาํชิ?นงานที>ปิดแผ่นทองคาํเปลวรดดว้ยนํ?าสะอาด นํ?ายาหรดาลที>เขียนไวจ้ะค่อย 
ๆ หลุดออก ปรากฏเป็นภาพหรือลวดลายตามที>เขยีนนํ?ายาหรดาลไว ้



124 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 66 เขียนนํ?ายาหรดาลดว้ยพู่กนัชนิดพิเศษ  
 
    6) ใช้เหล็กปลายแหลมเขียนเส้นบนเนื?อทองคาํให้เป็นร่องรอย แสดงถึงแสงและ
เทา ช่วยเพิ>มมิติให้กบัภาพหรือลวดลายมากขึ?น ในขั?นตอนนี? ผูว้ิจยัคิดและทดลองเพิ>มเติมจากวิธีการ
ลายรดนํ?าแบบทั>วไป 
  3.3 ขั?นการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) 
  สําหรับขั?นการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ในผลงานชิ?นที> 3 แกว้
เจา้จอม ผูว้ิจยัทาํการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) จาํนวน 9 ชั?น โดยมีขั?นตอนการ
สร้างสรรคด์งัต่อไปนี?  
   1) นาํกระดาษกาวกั?นขอบของชิ?นงานโดยรอบ เพื>อป้องกนันํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นลน้
ออกนอกชิ?นงาน แลว้จดัวางชิ?นงานที>จะทาํการเคลือบนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นในพื?นที>เรียบ เป็นระนาบ
เสมอกนัโดยวดัดว้ยระดบันํ?า 
   2) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นใส่ในภาชนะพลาสติกที>วางอยู่บนเครื> องชั>ง โดยให้
นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A มีปริมาณ 400 กรัม และเทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน B ตามลงไปใน
ปริมาณ 200 กรัม ใชแ้ท่งไมก้วนให้นํ?ายาทั?งหมดผสมเป็นเนื?อเดียวกนั 
   3) เทนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นทั?งหมดเคลือบลงบนพื?นผิวลวดลาย ใช้แท่งไมเ้กลี>ยให้
นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นปกคลุมจนทั>วทั?งชิ?นงาน 
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   4) ใช้หัวพ่นเปลวไฟไล่เม็ดฟองอากาศที>อยู่บนพื?นผิวของนํ? ายาอิพ็อกซี   เรซิ>น 
ปล่อยชิ?นงานจนแห้งและแข็ง ใช้เวลาประมาณ 16 ชั>วโมง จากนั?นใช้ผา้ชุบนํ? ายาอาซีโทนเช็ดลูบ
พื?นผิว เพื>อขจดัคราบตกคา้งของนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ก่อนดาํเนินการในขั?นตอนต่อไป 

 เมื>อดาํเนินการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นในแต่ละชั?น (Layer) แลว้ จะเริ>มขั?นตอนในขอ้ที> 
3.2.3.2 ขั?นการสร้างสรรค์ลวดลาย และต่อด้วยขั?นตอนในขอ้ที> 3.2.3.3 ขั?นการเคลือบนํ? ายาอิพ็อก
ซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) เรื>อยไปจนกว่าจะครบตามจาํนวนชั?น (Layer) ที>กาํหนดไว ้เมื>อถึงชั?น
สุดทา้ย (ชั?นบนสุด) ผูว้ิจยัดาํเนินการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเป็นชั?นสุดทา้ย เพื>อป้องกันการเกิด
ร่องรอยจากการสัมผสั จากนั?นเมื>อนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นแห้งสนิท ใช้ผา้ชุบนํ? ายาอาซีโทนเช็ดคราบ
ตกคา้งออกจนหมด และลอกกระดาษกาวที>กั?นขอบทั?งสี>ด้านออก จากนั?นทาํการขดัแต่งขอบของ
ชิ?นงานดว้ยกระดาษทราย เพื>อให้ชิ?นงานมีความเรียบเสมอกนั ก่อนนาํไปเขา้กรอบ 
 ลักษณะของผลงานสําเร็จและแนวความคิด 
 จากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที>ผ่านมาขา้งตน้ ผูว้ิจัยได้ผลงานสําเร็จ จํานวน 3 
ชิ?นงาน ใชชื้>อชุด พรรณไมล้ายทอง โดยผลงานแต่ละชิ?นมีขนาด 60 x 80 เซนติเมตร มีรายละเอียดที>
แตกต่างกนัในแต่ละผลงาน ดงัตวัอย่างต่อไปนี?  
 1. ผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์
 ผลงานชิ?นที> 1 ราชพฤกษ์ รูปแบบของภาพและลวดลายเนน้ลกัษณะการห้อยลงของช่อ
ดอก ดา้นบนเป็นกิ>งไมอ้ยู่ตามแนวนอน เพื>อเป็นจุดเริ>มตน้ของใบและช่อดอก บริเวณส่วนโคนของ
กิ>งมีขนาดที>ใหญ่กว่าส่วนปลาย ช่วงกลางของกิ>งเป็นพื?นที>ของช่อดอกและใบ รวมทั?งมีช่อลาย
กระหนก เพื>อสื>อถึงความเป็นไทย เนื>องจากราชพฤกษเ์ป็นดอกไมป้ระจาํชาติไทย ลกัษณะของใบมี
กา้นใบอยู่กึ>งกลาง แยกออกมาทั?งซ้ายขวาเป็นใบรูปรี ออกตรงกนัขา้มกนั โดยใบส่วนโคนและส่วน
ปลายมีขนาดที>เล็กกว่าส่วนกลาง ส่วนของใบมีฐานะเป็นพื?นหลงัเพื>อขบัให้ดอกราชพฤกษมี์ความ
เด่นชดัมากขึ?น ส่วนดอกราชพฤกษ ์ประกอบดว้ย ดอกตูมหลายขนาด เป็นรูปไข่ส่วนปลายมน ส่วน
ดอกบานแต่ละดอกมี 5 กลีบ ภายในมีเกสรเป็นเส้นยาวโคง้ออกมาดา้นนอก สีของดอกและใบเป็นสี
ที>ใกล้เคียงกับราชพฤกษ์จริงตามธรรมชาติ  บริเวณพื?นที>ของภาพแทรกด้วยลวดลายไทย เช่น 
กระหนก ใบเทศ เพื>อเสริมให้ผลงานมีลกัษณะไทยมากขึ?น แวดลอ้มพื?นที>ดา้นนอก มีตวัภาพแมลง
กระจายตัวอยู่เพื>อลดพื?นที>ว่าง รวมทั?งทําให้ภาพเกิดบรรยากาศที>เคลื>อนไหวด้วย ตามตัวอย่าง
ภาพประกอบแต่ละมุมมองต่อไปนี?  
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ภาพที> 67 ผลงานสําเร็จชิ?นที> 1 ราชพฤกษ์ ในแต่ละมุมมอง
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 2. ผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  
 ผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  มีรูปแบบภาพและลวดลายที>ใช้ลวดลายไทยแทรกอยู่มากกว่าผลงาน
ชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์เนื>องจากความหมายของโพธิ@  มีความสัมพนัธ์เกี>ยวเนื>องดว้ยพระพุทธศาสนาเป็น
หลกั และยงัหมายถึงปัญญา คือ การตรัสรู้ขององคส์มเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ ซึ>งผลงานชิ?นที> 2 นี?
จดัวางให้ภาพและรายละเอียดทั?งหมดอยู่ในแนวตั?ง โดยกึ>งกลางของพื?นที>เป็นส่วนของลาํตน้ ส่วน
ด้านล่างเป็นลายกระหนกที>แผ่ออกไปตามพื?นที>ทั?งซ้ายขวา แทนลักษณะของส่วนรากของโพธิ@  
เนื>องจากรากโพธิ@ มีลักษณะที>ลื>นไหลแทรกซึมไปโดยรอบของลําต้น การใช้ลักษณะของลาย
กระหนกที>พลิ?วไหวมาแทนส่วนราก จึงมีความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัลกัษณะรากของโพธิ@  

 ส่วนพื?นที>ด้านบนเป็นส่วนของกิ>งและใบโพธิ@ ที>มีขนาด สีสัน และลีลาที>แตกต่างกัน
ออกไป มีลกัษณะที>แผ่ออกไปดา้นขา้งทั?งซ้ายและขวา และห้อยตกลงมาทางดา้นล่าง ลกัษณะของ
ใบโพธิ@ โบกสะบดั ช่วยทาํให้ภาพเกิดการเคลื>อนไหวมากยิ>งขึ?น บริเวณพื?นที>กึ> งกลางของภาพ เป็น
ภาพใบโพธิ@ ขนาดใหญ่ที>สุด เป็นการนาํรูปร่างของใบโพธิ@ ที>เป็นรูปหัวใจมาใช ้ภายในมีรายละเอียด
ที>สามารถแยกออกได ้คือ ตน้โพธิ@ ที>มีลาํตน้ กิ>ง ก้าน ใบ ที>ผุดขึ?นมาจากส่วนล่างโดยมีภาพบุคคลสี
ทองคาํบังอยู่ และภายในโครงสร้างของภาพบุคคลสีทองคาํนั?น ปรากฏต้นโพธิ@ สีเงินเต็มทั?งตน้ 
ตั?งแต่ส่วนราก ลาํตน้ กิ>ง และใบที>มีสีสันต่าง ๆ กนั รายละเอียดภายในช่องว่างของใบโพธิ@ แต่ละใบ 
ผูว้ิจยัเขียนเป็นใบโพธิ@ ขนาดเล็กที>เชื>อมโยงติดต่อกนัดว้ยกา้นที>มีความยาวเรียวแหลม สัมพนัธ์กบั
แนวคิดว่า “ในใบโพธิ@ มีใบโพธิ@ ” สาเหตุที>ทาํให้ผูว้ิจยัเนน้ใบโพธิ@  คือ ใบโพธิ@  เป็นส่วนประกอบที>มี
ความโดดเด่นของพรรณไมช้นิดนี?  และรูปร่างของใบโพธิ@  สามารถทาํให้ผูพ้บเห็นรับรู้ได้โดยง่าย 
ส่วนพื?นหลงัเป็นพื?นสีเขม้ที>ตดักับสีของภาพอย่างเด่นชดั รวมทั?งการเขียนตดัเส้นขอบของลวดลาย
หรือตวัภาพต่าง ๆ ดว้ยทองคาํตามลกัษณะเด่นของงานศิลปะลายกาํมะลอ ยิ>งทาํให้ภาพและลวดลาย
มีความโดดเด่นเพิ>มมากขึ?น  

 การใช้นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเคลือบทบัพื?นผิวแต่ละชั?น (Layer) ทาํให้ภาพและลวดลายเกิด
การทบัซ้อนกนั เกิดมิติและระยะเพิ>มมากกว่างานจิตรกรรม 2 มิติ ตามตวัอย่างภาพประกอบผลงาน
ชิ?นที> 2 ในมุมมองต่าง ๆ ดงัต่อไปนี?  
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ภาพที> 68 ผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@ ในมุมมองต่าง ๆ
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 3. ผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม 
 ผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม มีการจดัวางภาพที>แปลกไปกว่าผลงาน 2 ชิ?นที>ผ่านมา โดยจดั
วางพื?นที>เป็นแนวนอน ผูว้ิจยันําเสนอภาพเป็นกลุ่มกอ้นเดียวกนั โดยใช้ส่วนประกอบของแกว้เจา้
จอม 3 ส่วนหลกั ไดแ้ก่ ดอก ใบ และผล ซึ>งภาพและลวดลายทั?งหมดอยู่บนพื?นหลงัสีดาํและเจือด้วย
สีเขียว สีนํ?าเงิน สีนํ?าตาล เพื>อเป็นบรรยากาศโดยรวมของภาพทั?งหมด 
 ความเด่นชัดของผลงานชิ?นที> 3 อยู่บริเวณที>เป็นส่วนดอกของแก้วเจ้าจอม ที>มีสีสัน
แตกต่างกนั คือ แสดงสีม่วงอมนํ?าเงินโดยส่วนใหญ่ และเป็นสีขาวบางส่วน สื>อความถึงดอกแกว้เจา้
จอมสามารถเปลี>ยนสีไปตามกาลเวลาได้ กล่าวคือ เมื>อดอกแรกเริ>มจะเป็นสีม่วงอมนํ?าเงิน แต่เมื>อ
เวลาผ่านไปสีของดอกจะค่อย ๆ ซีดจางลงเป็นสีฟ้า และจะเป็นสีขาวบริสุทธิ@ ก่อนที>กลีบดอกจะร่วง
โรย ผูว้ิจยัจึงนาํลกัษณะนี?มาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวทางในการนาํเสนอผลงาน ลกัษณะของดอก
แกว้เจา้จอมที>ปรากฏในผลงาน ประกอบดว้ย ดอกตูม และดอกบาน เมื>อดอกบานเต็มที>จะมี 5 กลีบ 
รูปทรงดอกที>ปรากฏมีทั?งภาพดอกในมุมบน มุมขา้ง และมุม 45 องศา ทาํให้ผลงานมีความแปลกตา
มากขึ?น ภายในดอกที>บานเต็มที>จะมีเกสรที>เป็นกา้นยาวยื>นออกมาและมีปุ่มบริเวณปลายกา้น แสดง
ลกัษณะที>ใกลเ้คียงกบัดอกแกว้เจา้จอม แต่ยงัมีลีลาในรูปแบบศิลปะไทย 
 ส่วนใบมีฐานะเป็นพื?นหลงัรองจากดอกอีกต่อหนึ>ง เพื>อให้สีเขียวของใบช่วยขบัให้สีของ
ดอกเกิดความชดัเจนมากขึ?น ลกัษณะของใบมีลีลาที>แตกต่างกนัในแต่ละใบ แต่ยงัคงรูปร่างเป็นรูป
ไข่กลับตามแบบที>ปรากฏในธรรมชาติ แต่เพิ>มลายเส้นที>อ่อนโยนมีความพลิ?วไหว สัมพันธ์กับ
ลกัษณะของงานศิลปะไทย ส่วนใบอ่อนเป็นลกัษณะที>เหมือนจริงอย่างธรรมชาติ เพื>อให้ผูพ้บเห็น
ได้รับรู้ ถึงชนิดพรรณไม้ได้ง่ายขึ? น อีกทั? งย ังเป็นการลดพื?นที>ว่างในบางส่วนให้เกิดความ
สลบัซับซ้อนดว้ย 
 พื?นที>ด้านหลังโดยรอบกลุ่มภาพเป็นภาพแมลง เช่น แมลงปอ ผีเสื? อ ผึ?ง และมีแมลง
บางส่วนที>ปะปนอยู่กบักลุ่มภาพ แสดงถึงการมีแมลงบินมาตอมดอกแกว้เจา้จอม ช่วยเสริมให้ดอก
แก้วเจ้าจอมมีเสน่ห์และเกิดการเคลื>อนไหวมากขึ?น นอกจากนี? ผูว้ิจยัใส่รายละเอียดบางส่วนบริเวณ
พื?นหลัง คือ เศษกลีบดอกสีขาวที>ร่วงโรยปลิวอยู่ในอากาศ ช่วยเสริมให้กลุ่มภาพพลิ?วไหวและ
สัมพนัธ์กบัของจริงในธรรมชาต ิ
 การใช้นํ? ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเคลือบทบัซ้อนชั?น (Layer) กันนั?น ส่งผลให้ภาพและลวดลาย
โดยรวมมีความซับซ้อน เกิดรายละเอียดเพิ>มมากขึ?น สามารถมองภาพในมุมต่าง ๆ อย่างหลากหลาย 
ซึ>งส่งผลให้ผลงานเกิดมิติเพิ>มมากขึ?น ตามตวัอย่างของภาพประกอบในมุมมองต่าง ๆ ต่อไปนี?  
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ภาพที> 69 ผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอมในมุมมองต่าง ๆ
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 ปัญหา อุปสรรค และการแก้ไข 
 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยัไดผ้ล
งานจาํนวน 3 ชิ?น ได้แก่ ราชพฤกษ ์โพธิ@  และแก้วเจา้จอม โดยผลงานทั?งสามชิ?นมีขนาดเท่ากนั คือ 
60 x 80 เซนติเมตร จากระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานที>ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอในหัวขอ้ 3.2 กระบวนการ
สร้างสรรคผ์ลงาน นั?น ผูว้ิจยัไดพ้บปัญหา อุปสรรคระหว่างการสร้างสรรคผ์ลงาน เนื>องจากเทคนิค
วิธีการบางอย่างเป็นสิ>งใหม่ ยงัไม่ปรากฏว่ามีการสร้างสรรคม์าก่อน อีกทั?งวสัดุสมยัใหม่ที>เรียกว่า 
นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น เป็นวสัดุอย่างใหม่ที>ผูว้ิจยัทดลองนาํมาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน จึงเกิด
ปัญหา อุปสรรคบางประการ แต่ผูว้ิจยัไดแ้กไ้ขปัญหาจนเป็นผลงานสําเร็จที>ไดน้ําเสนอไวใ้นหัวขอ้ 
3.3 ลกัษณะผลงานสําเร็จและแนวความคิด ซึ> งปัญหา อุปสรรค และวิธีการแก้ไข มีรายละเอียด
ดงัต่อไปนี?  
  1. นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นทาํให้สีคลาดเคลื>อน 
  การสร้างสรรคผ์ลงานทั?งสามชิ?น ผูว้ิจยัใชสี้หลายชนิด ไดแ้ก่ สีอะคริลิค สีนํ?าพลาสตกิ 
และสีโมโนอะคริลิค ผูว้ิจยัทาํการผสมสีให้ได้สีที>ใกลเ้คียงกับสีจริงในธรรมชาติ เช่น สีของดอก
แกว้เจา้จอม สีของดอกราชพฤกษ ์ เป็นตน้ ปัญหาที>เกิดขึ?น คือ เมื>อระบายสีต่าง ๆ ลงไปแลว้เคลือบ
ทับด้วยนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น สีบางส่วนเกิดความคลาดเคลื>อนไปจากเดิม ผูว้ิจัยจึงแก้ไขด้วยการ
เพิ>มเติมบางสีลงไปในสีเดิม เนื>องจากนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นมีความใส เงามนั สีบางชนิดที>นาํมาใชเ้ป็น
เนื?อสีดา้น ซึ>งอาจส่งผลต่อความเที>ยงตรงของสี ดงัภาพประกอบดา้นล่างที>เปรียบเทียบสีที>ผ่านการ
เคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นและสีที>ยงัไม่ผ่านการเคลือบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 70 แสดงสีที>แตกต่างระหว่างการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นและยงัไม่เคลือบ 
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  2. ความชื?นทาํปฏิกิริยาต่อการเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น 
  ปัญหาความชื?น เป็นความรู้ใหม่ที>ผูว้ิจยัได้รับจากงานวิจยัครั? งนี?  ในการสร้างสรรค์
ผลงานชิ?นที> 3 แก้วเจ้าจอม ผูว้ิจยัพบปัญหาว่า เมื>อเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นแลว้ ผิวหน้าของนํ?ายา
เกิดร่องรอยแตก บางส่วนเป็นฝ้าขาว บางส่วนมีลกัษณะเป็นแผ่นสะเก็ด จากการสอบถามขอ้มูลจาก
ผูที้>มีประสบการณ์ พบว่า สาเหตุเกิดจากความชื?น ผูว้ิจยัจึงทบทวนกระบวนการขณะทาํการเคลือบ
นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น จึงได้ทราบว่า อาจเป็นผลมาจากภาชนะพลาสติกที>ใช้ในการผสมนํ?ายาอิพอ็กซี 
เรซิ>นมีไอนํ? า หรือไม่แห้งสนิท จึงได้ให้ความพิถีพิถันในขั?นตอนดังกล่าว วิธีการแก้ไขเมื>อพื?น
ผิวหน้าของนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเกิดร่องรอยที>ไม่พึงประสงค์ ผูว้ิจยัทาํการขดัผิวหน้าด้วยกระดาษ
ทราย เบอร์ 100 และตามด้วยเบอร์ 320, 500 ตามลาํดับ และเคลือบทบัร่องรอยทั?งหมดด้วยนํ? ายา  
อิพอ็กซีเรซิ>นอีกครั? ง ผลปรากฏว่า พื?นผิวหนา้ของนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นชั?นใหม่มีความใส เงางาม และ
คงสภาพของลวดลายดงัเดิม วิธีการนี? มีขอ้จาํกดั 2 ประการ คือ ชิ?นงานมีนํ? าหนักเพิ>มมากกว่าปกติ 
และสูญเสียนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นมากกว่าเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที> 71 สภาพของพื?นผิวหนา้นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นที>สัมผสักบัความชื?นขณะทาํการเคลือบชิ?นงาน 



บทที� 5 
สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ 

 

 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์(Creative Research) ผูว้ิจยัมีวตัถุประสงคเ์พื>อ 1) ศึกษาลกัษณะพรรณไม้
ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 2) ออกแบบภาพแบบร่างผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด 

พรรณไมล้ายทอง และ 3) สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
โดยผูว้ิจยัทาํการศึกษาลกัษณะพรรณไมต้ามส่วนประกอบของพรรณไม ้และนํามาออกแบบภาพ
ร่างผลงาน ก่อนนําเขา้สู่กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน ตามรายละเอียดที>นําเสนอไวใ้นบทที> 4 ที>
ผ่านมา จึงนําเสนอองค์ความรู้เพื>อสรุปผลการศึกษา อภิปรายผล รวมทั?งข้อเสนอแนะในการ
ศึกษาวิจยัในครั? งต่อไป ตามหัวขอ้และรายละเอียดต่อไปนี?  
 

สรุป 
 การวิจัยในครั? งนี?  เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative research) ผูว้ิจัยทําการศึกษา
ลกัษณะพรรณไมที้>ปลูกบริเวณโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพ็ญ” มหาวิทยาลยับูรพา ซึ> งผูว้ิจยัเลือก
พรรณไม ้จาํนวน 3 ชนิด ไดแ้ก่ ราชพฤกษ ์โพธิ@  และแกว้เจา้จอม จากนั?นผูว้ิจยัทาํการศึกษาภาพรวม
ของลกัษณะวิสัยของพรรณไมแ้ต่ละชนิด ประกอบด้วย ส่วนราก ลาํตน้ กิ>ง ก้าน ใบ ดอก ผล และ
เมล็ด มีรายละเอียดโดยสังเขป ดงันี?  

 1. ราชพฤกษ ์ 

 ชื>อวิทยาศาสตร์ (Scientific name) : Cassia fistula L. 

 ชื> อสามัญ  ( Common names)  : Golden shower, Indian laburnum, Pudding-pine tree, 

Purging Cassia 

 ชื>อเรียกอื>น (Other names) : ชยัพฤกษ,์ คูน, ลมแลง้ 
 ชื>อวงศ ์(Family name) : Fabaceae 

 ลกัษณะวิสัย (Characteistics) : ไมต้น้ผลดัใบ สูง 10 – 15 เมตร ใบ เป็นใบประกอบแบบ
ขนนกปลายคู่ ใบย่อย 3 – 8 คู่ รูปไข่แกมขอบขนาน กวา้ง 4 – 8 เซนติเมตร ยาว 7 – 12 เซนติเมตร 

ดอก สีเหลืองสด ออกตามซอกใบ เป็นช่อห้อยลง ยาว 20 – 40 เซนติเมตร ดอกย่อยจาํนวนมาก 

ขนาดบานกวา้งประมาณ 3 เซนติเมตร กลีบรองดอก 5 กลีบ ผิวดา้นนอกมีขน กลีบดอก 5 กลีบ รูป
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ไข่ เกสรเพศผู ้10 อนั สั?น 7 อนั ยาว 3 อนั ก้านเกสรเพศเมีย และรังไข่มีขนยาว ผล เป็นฝักยาว รูป
แท่งกลม กวา้ง 1.5 – 2 เซนติเมตร ยาว 20 – 60 เซนติเมตร ฝักแก่ไม่แตก แต่จะหลุดร่วงทั?งฝัก และ
หักแตกเป็นชิ?น เมล็ด มีเนื?อเหนียวสีดาํ 

 2. โพธิ@  ตามรายละเอียดที>ปรากฏจากข้อมูลของโรงเรียนสาธิต  “พิบูลบําเพ็ญ” 
มหาวิทยาลยับูรพา เรียกว่า โพศรีมหาโพ แต่ในการวิจยัครั? งนี?  ผูว้ิจยัขอใช้คาํว่า โพธิ@  เนื>องจากเป็น
คาํเรียกที>รับรู้โดยทั>วไป 

ชื>อวิทยาศาสตร์ (Scientific name) : Ficus religiosa L. 

 ชื> อสามัญ  (Common names) : Sacred tree, Sacred fig, Sacred fig tree, The peepal tree, 

Peepul tree, Peepul of India, Pipal tree, Pipal of India, Bo tree, Bodhi tree 

 ชื>อเรียกอื>น (Other names) : สลี (ภาคเหนือ) สี สะหลี (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) โพ 

โพธิ โพศรีมหาโพ (ภาคกลาง) 
 ชื>อวงศ ์(Family name) : Moraceae 

 ลกัษณะวิสัย (Characteistics) : เป็นไมที้>มีถิ>นกาํเนิดในประเทศอินเดีย เป็นไมต้น้ขนาด
ใหญ่ ผลดัใบ แตกกิ>งกา้นสาขาออกเป็นพุ่มตรงส่วนยอดของลาํตน้ ปลายกิ>งลู่ลม กิ>งอ่อนเกลี?ยง ตาม
กิ>งมีรากอากาศห้อยลงมาบ้าง ลําต้นมีความสูงประมาณ 20 – 30 เมตร ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง
ประมาณ 1.5 – 3 เมตร มีนํ? ายางสีขาว เปลือกเรียบสีนํ?าตาลปนเทา โคนตน้เป็นรากพอนขนาดใหญ่ 
เป็นพรรณไมช้นิดหนึ> งที>มีรูปทรงของลาํตน้ที>สวยงาม ขยายพนัธ์ุดว้ยการเพาะเมล็ด ใช้กิ>งชาํ หรือ
ใช้กระโดงจากราก แต่ส่วนมากจะเจริญเติบโตจากสัตวน์าํพา เช่น นกมากินเมล็ดและไปถ่ายทิ?งไว ้

เกิดเป็นต้นใหม่ขึ? นมา เจริญเติบโตในดินทุกชนิด ต้องการนํ? าปานกลาง การกระจายพันธ์ุ 

(Distribution) : เป็นไมพื้?นถิ>นของอินเดียไปจนถึงบงักลาเทศ 

 3. แกว้เจา้จอม 

ชื>อวิทยาศาสตร์ (Scientific name) : Guaiacum officinale L. 

 ชื>อสามญั (Common names) : Kaeo chao chom, Roughbark lignum-vitae, guaiacwood 

 ชื>อเรียกอื>น (Other names) : แกว้เจา้จอม 

 ชื>อวงศ ์(Family name) : Zygophyllaceae 

 ลกัษณะวิสัย (Characteistics) : เป็นไมต้น้สูง 10 – 15 เมตร เปลือกตน้สีเทาเขม้ กิ>งมีขอ้
พองเป็นปุ่ม ๆ  ทั>วไป กิ>งอ่อนค่อนขา้งแบน ใบ ประกอบแบบขนนกปลายคู่ มีใบย่อย 2 – 3 คู่ เรียง
ตรงขา้มแกนกลาง ใบประกอบยาว 1 – 1.5 เซนติเมตร ก้านใบประกอบยาว 0.5 – 1 เซนติเมตร ใบ
ย่อยไม่มีกา้น รูปไข่กลบั รูปไข่กวา้งหรือรูปรีเบี?ยวเล็กนอ้ย ใบย่อยคู่ปลายกวา้ง 1.8 – 2 เซนติเมตร 

ยาว 3.2 – 3.5 เซนติเมตร ใบย่อยคู่ที>อยู่ตอนโคนกวา้ง 1.2 – 1.5 เซนติเมตร ยาว 2.5 – 2.7 เซนติเมตร 
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ปลายมน โคนสอบขอบเรียบ แผ่นใบดา้นบนสีเขียวเขม้เป็นมนั ดา้นล่างสีอ่อนกว่า มีจุดสีส้มที>โคน
ใบย่อยดา้นบน หูใบและใบประดบัเล็ก ร่วงง่าย ดอก ออกเป็นกระจุกที>ยอด 3 – 4 ดอก สีฟ้าอมม่วง
และซีดเมื>อตอนใกล้โรย ก้านดอกยาว 1 – 1.5 เซนติเมตร กลีบเลี? ยง 5 กลีบ รูปไข่ โคนติดกัน
เล็กน้อย ร่วงง่าย มีขนประปราย กลีบดอก 5 กลีบ รูปไข่หรือรูปรี กวา้งประมาณ 1 เซนติเมตร ยาว
ประมาณ 2 เซนติเมตร เกสรเพศผู ้10 อนั เกสรเพศเมียปลายแยกเป็น 5 แฉก ผล แห้งแตก รูปหัวใจ
กลบั มีครีบ 2 ขา้ง สีเหลืองหรือสีส้ม กวา้งประมาณ 1.2 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1.8 เซนติเมตร 

กา้นผลยาว 1.5 – 3 เซนติเมตร มี 1 – 2 เมล็ด เมล็ดรูปรี สีนํ?าตาล 

 เมื>อผูว้ิจยัได้ขอ้มูลจากการศึกษาลกัษณะพรรณไมแ้ต่ละชนิดแลว้ ทาํการออกแบบเป็น
ภาพลายเส้น โดยแยกออกแบบเป็นส่วนประกอบต่าง ๆ  ตามพรรณไมแ้ต่ละชนิด โดยแต่ละชนิด
ของพรรณไม ้ผูว้ิจยัเลือกส่วนประกอบที>แตกต่างกนัเพื>อนํามาใชใ้นการออกแบบ ได้แก่ 1. ผลงาน
แบบร่างชิ?นที> 1 ราชพฤกษ ์ผูว้ิจยัเลือกส่วนใบ ดอก และกิ>ง มาใชใ้นการออกแบบ 2. ผลงานแบบร่าง
ชิ?นที> 2 โพธิ@  ผูว้ิจยัเลือกส่วนราก ลาํตน้ กา้น ใบ มาใชใ้นการออกแบบ และ 3. ผลงานแบบร่างชิ?นที> 
3 แก้วเจ้าจอม ผูว้ิจยัเลือกส่วนดอก ใบ และผล มาใช้ในการออกแบบ เป็นภาพแบบร่าง (Sketch) 

จํานวน 3 ชิ?นตามชนิดของพรรณไม้ โดยยึดหลักการทางทศันศิลป์ ได้แก่ ทัศนธาตุ การจัดวาง
องคป์ระกอบทางศิลปะ รวมทั?งคาํนึงถึงลกัษณะเฉพาะของศิลปะลายกาํมะลอแบบไทย โดยผลงาน
แต่ละชิ?น มีขนาดที>เท่ากนั คือ 60 X 80 เซนติเมตร ซึ> งภาพร่างลายเส้นของผลงานทั?งสามชิ?น ผูว้ิจยั
ไดใ้ชเ้ส้นโคง้เป็นส่วนใหญ่ เพื>อให้ภาพเกิดความอ่อนนุ่ม เคลื>อนไหวไปตามทิศทางของเส้น ทาํให้
เกิดความรู้สึกไม่หยุดนิ>งและสะบดัพลิ?ว มีการใช้จุดในบางพื?นที>ซึ> งอยู่ภายในตวัภาพและลวดลาย 

ทําให้ภาพและลวดลายนั?นมีรายละเอียดเพิ>มมากขึ?น และสอดคล้องกับร่องรอยที>ปรากฏบน
ส่วนประกอบของพรรณไม้ตามธรรมชาติ ส่วนรูปร่างที>นํามาใช้ได้เลียนแบบลักษณะวิสัยของ
พรรณไมแ้ต่ละชนิดมากที>สุด แต่มีลกัษณะและลีลาของเส้นอ่อนโคง้มากขึ?น เช่น รูปร่างของกลีบ
ดอก รูปร่างของใบ เป็นตน้ ภายในของช่องว่างรูปร่างต่าง ๆ ใส่รายละเอียดเป็นลวดลายไทย โดยจดั
วางลงตามพื?นที>ต่าง ๆ เพื>อให้เกิดความละเอียดและซับซ้อนอย่างงานศิลปะไทย รวมทั?งเกิดลกัษณะ
พื?นผิวที>แตกต่างกนัดว้ย ส่วนการจดัวางองคป์ระกอบของส่วนต่าง ๆ ภายในแต่ละภาพ มีลกัษณะที>
สมดุลแบบอสมมาตร รายละเอียดของพื?นที>ทางด้านซ้ายและขวามีความแตกต่างกัน แต่เมื>อมอง
โดยรวมจะมีความเท่าเทียมกันทั?งภาพ ลักษณะการใช้เส้นโคง้เป็นส่วนใหญ่ ส่งผลให้ภาพรวม
ทั?งหมดมีความกลมกลืน ลื>นไหล ไม่ขดัแย่งกนัมากเกินไป ตามภาพประกอบลายเส้นต่อไปนี?  
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ภาพที> 72 ภาพร่างลายเส้น (Sketch) ผลงานทั?งสามชิ?น 

 

 เมื>อผูว้ิจยัไดภ้าพร่างลายเส้น (Sketch) ที>เหมาะสมลงตวั จึงดาํเนินการสร้างสรรคผ์ลงาน
ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ทีละชิ?นตามลาํดบั ไดแ้ก่ ผลงานชิ?นที> 1 ราช
พฤกษ ์ผลงานชิ?นที> 2 โพธิ@  และผลงานชิ?นที> 3 แกว้เจา้จอม โดยผูว้ิจยัจดัเตรียมวสัดุอุปกรณ์สําหรับ
การสร้างสรรคผ์ลงาน ตวัอย่างเช่น นํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>น แผ่นไมอ้ดัที>มีขนาด 60 X 80 เซนติเมตร สี
สําหรับสร้างสรรค์ลวดลาย แผ่นทองคาํเปลวแทแ้ละแผ่นเงินเปลวแท ้นํ?ายาหรดาล สําหรับภาพ
บางส่วนที>ใช้เทคนิควิธีการลายรดนํ? าผสมผสานด้วย นํ?ายางมะเดื>อ พู่กันขนาดต่าง ๆ  ฯลฯ เมื>อ
จดัเตรียมวสัดุอุปกรณ์ครบถว้น ผูว้ิจยัทาํการสร้างสรรคผ์ลงานตามกระบวนการสร้างสรรค ์แปบ่ง
ออกได ้3 ระยะ ไดแ้ก่  

ราชพฤกษ ์ โพธิ�  

แกว้เจา้จอม 
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 ขั?นเตรียมพื?นผิว เป็นการจดัเตรียมพื?นผิวที>จะสร้างลวดลาย โดยการนําแผ่นไมอ้ดัตาม
ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร กั?นขอบโดยรอบดว้ยกระดาษกาว ผสมนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ส่วน A ปริมาณ 

400 กรัม ผสมสีดาํสําหรับเรซิ>น ปริมาณ 1 ชอ้นชา ผสมนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>น ส่วน B ปริมาณ 200 กรมั 

ใช้แท่งไมก้วนนํ? ายาทั?งหมดให้ผสมเป็นเนื?อเดียวกัน เทนํ? ายาทั?งหมดลงบนแผ่นไมอ้ดัที>จดัวางไว้
อย่างได้ระดบั พ่นเปลวไฟเพื>อไล่เม็ดฟองอากาศ ปล่อยไวใ้ห้นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นแห้งและแข็งสนิท 

ใชเ้วลาประมาณ 16 ชั>วโมง เช็ดคราบตกคา้งดว้ยนํ?ายาอาซีโทน ก่อนนาํไปสร้างสรรคล์วดลาย 

 ขั?นสร้างลวดลาย เป็นการทาํให้พื?นผิวชิ?นงานเกิดภาพหรือลวดลายตามที>ออกแบบไว้ 
โดยใช้เทคนิควิธีการงานช่าง 2 แขนง ได้แก่ งานช่างลายกาํมะลอและลายรดนํ? า โดยใช้เทคนิค
วิธีการลายกาํมะลอเป็นส่วนใหญ่ โดยทั?งสองเทคนิควิธีการ มีขั?นตอนดงันี?  
 1. เทคนิควิธีการลายกาํมะลอ ใช้สีสําหรับสร้างลวดลาย เช่น สีอะคริลิค สีนํ? าพลาสติก 

และสีโมโนอะคริลิค โดยเลือกใช้ตามความเหมาะสม ระบายลงบนพื?นที>ด้วยพู่กันขนาดต่าง ๆ 

จากนั?นเขียนตดัเส้นขอบของภาพหรือลวดลายโดยใช้นํ? ายางมะเดื>อดว้ยพู่กนัชนิดพิเศษ (0 พิเศษ) 

ปิดแผ่นทองคาํเปลวแทต้ามแนวเส้นที>เขียนตดัเส้นนํ?ายางมะเดื>อไว ้และใส่รายละเอียดเป็นลวดลาย
ไทยตามพื?นที>ว่างภายในภาพหรือลวดลาย ซึ>งเป็นเอกลกัษณ์ของผูว้ิจยั 

 2. เทคนิควิธีการลายรดนํ?า ใชพู่้กนัเขียนตดัเส้นตวัภาพหรือลวดลายดว้ยนํ? ายาหรดาล ใส่
รายละเอียดภายในทั?งหมด ระบายพื?นหลงัเพื>อกันส่วนที>ไม่ตอ้งการให้ทองติด เช็ดละเลงสีนํ? ามนั
ชนิดแห้งช้าบนลวดลาย ปิดคลุมลวดลายด้วยแผ่นทองคาํเปลวแท ้ใช้นิ?วมือลูบเบา ๆ เพื>อให้แผ่น
ทองแต่ละแผ่นประสานเป็นเนื?อเดียวกนั รดดว้ยนํ?าสะอาดให้นํ?ายาหรดาลหลุดออกจนหมด 

 ขั?นเคลือบนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเพื>อสร้างชั?น (Layer) ขั?นตอนนี? เป็นหัวใจสําคญัที>ทาํให้เกิด
มิติที>ซับซ้อน โดยการสร้างลวดลายตามรายละเอียด ขั?นสร้างลวดลาย ขา้งตน้ จะถูกเคลือบทบัด้วย
นํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นทุกชั?น (Layer) โดยผสมนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>น ส่วน A ปริมาณ 400 กรัม และนํ?ายา
ส่วน B ปริมาณ 200 กรัม ให้เป็นเนื?อเดียวกัน เทลงบนลวดลายให้ปกคลุมทั>วทั?งแผ่น พ่นเปลวไฟ
เพื>อไล่เม็ดฟองอากาศ ปล่อยไวใ้ห้นํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นแห้งและแข็ง ใชเ้วลาประมาณ 16 ชั>วโมง เช็ด
คราบตกคา้งของนํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นดว้ยนํ?ายาอาซีโทน  

 ลกัษณะของผลงานสําเร็จทั?งสามชิ?น มีลกัษณะที>แสดงให้เห็นถึงมิติ ระยะของภาพ และ
มุมมองที>หลากหลาย ตวัภาพและลวดลายมีความเด่นชดั และมีรูปแบบที>สามารถรับรู้ไดว้่าเกิดจาก
แรงบนัดาลใจในพรรณไมช้นิดใด ตามภาพประกอบของผลงานสําเร็จต่อไปนี?  
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ภาพที> 73 ผลงานสําเร็จทั?งสามชิ?น 

 

 จากรายละเอียดขา้งตน้ เป็นการศึกษาลกัษณะพรรณไม ้จาํนวน 3 ชนิด เพื>อเป็นแนวทาง
ในการออกแบบภาพแบบร่าง และสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้
ลายทอง ซึ>งผลงานสําเร็จมีลกัษณะเฉพาะของผูว้ิจยั คือ ภาพและลวดลายมีลกัษณะเป็นภาพสามมิติ 
ที>แสดงให้เห็นความซับซ้อนของลวดลาย มีมิติ ระยะที>ทบัซ้อนกนัของวตัถุแต่ละชั?น (Layer) อีกทั?ง
รายละเอียดภายในพื?นที>ว่าง ผูว้ิจยัใส่ลวดลายไทยจนเต็มพื?นที> จนเกิดลกัษณะเฉพาะของผูว้ิจยั 

ราชพฤกษ ์

แกว้เจา้จอม 

โพธิ�  
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อภิปรายผล 

 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์(Creative Research) ผูว้ิจยัทาํการศึกษา ออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงาน 

โดยดาํเนินการตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั จาํนวน 3 ขอ้ คือ 1. ศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวน
พฤกษศาสตร์โรงเรียน 2. ออกแบบภาพร่างผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้าย
ทอง และ 3. สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง สามารถ
อภิปรายผลการวิจยัตามวตัถุประสงคต์่อไปนี?  
 1. ศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

 ผูว้ิจยัศึกษาลกัษณะพรรณไมที้>ปลูกในบริเวณพื?นที>ของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบาํเพ็ญ” 
มหาวิทยาลยับูรพา ซึ> งพรรณไมที้>เลือกมาศึกษาเป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะเป็นไมต้้น (arboreous) 

หรือ (tree) โดยราชบณัฑิตยสถานให้รายละเอียดของไมล้กัษณะนี?ว่า พืชที>มีอายุหลายปี มีลาํตน้
เดี>ยว ชดัเจน ลาํตน้แข็งแรง มีเนื?อไม ้และมีเรือนยอดรูปทรงต่าง ๆ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2560, หนา้ 
487) พรรณไมล้กัษณะนี?ปลูกอยู่ติดที>และเคลื>อนยา้ยได้ยาก มีขนาดใหญ่มองเห็นได้อย่างชัดเจน 

บางส่วนเป็นพรรณไมที้>มีความพิเศษในหลายด้าน ผูว้ิจยัเลือกชนิดพรรณไมล้กัษณะนี?  จาํนวน 3 

ชนิดใน  29 ชนิด  ได้แก่  ราชพฤกษ์ โพธิ@  และแก้วเจ้าจอม  เพื>อศึกษาลักษณะพรรณไม้ใน
ส่วนประกอบต่าง ๆ  คือ ส่วนราก ลาํตน้ กิ>ง กา้น ใบ ดอก ผล และเมล็ด พรรณไมท้ั?งสามชนิดที>เลือก
มานี?  มีลกัษณะที>เหมาะสมสําหรับการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานตามแนวคิดและหลกัเกณฑ์ที>
ผูว้ิจยักาํหนดขึ?น คือ เป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะพิเศษหรือมีความหมายเฉพาะบางประการ เช่น ราช
พฤกษ์ เป็นพรรณไม้ประจําโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา และเป็นดอกไม้
ประจําชาติไทย โพธิ@  เป็นพรรณไม้ที>มีลักษณะใบที>โดดเด่น สวยงาม และเป็นพรรณไม้ที>มี
ความหมายเกี>ยวเนื>องกับพระพุทธศาสนา รวมทั?งสื>อความหมายถึงปัญญา (ศิริพจน์ เหล่ามานะ 

เจริญ, 2561) แก้วเจ้าจอม เป็นพรรณไมที้>มีลกัษณะดอกที>สามารถเปลี>ยนสีได้ มีรูปร่างของใบที>
สวยงาม  

 การศึกษาลกัษณะพรรณไมท้ั?งสามชนิด มีส่วนประกอบที>แตกต่างกนั ผูว้ิจยัทาํการศึกษา
ลกัษณะทางกายภาพโดยรวมของพรรณไมเ้พื>อเป็นขอ้มูลพื?นฐาน แลว้ศึกษา วิเคราะห์ส่วนประกอบ
แต่ละส่วนอย่างละเอียด เพื>อนาํเขา้สู่กระบวนการออกแบบภาพร่างผลงาน โดยพรรณไมแ้ต่ละชนิด 

ผูว้ิจยัเลือกส่วนประกอบมาใชใ้นการออกแบบแตกต่างกนั ได้แก่ ราชพฤกษ ์เลือกส่วนกิ>ง ใบ และ
ดอก มาใชใ้นการออกแบบ เนื>องจากราชพฤกษ ์มีลกัษณะพิเศษและความงดงามอยู่ที>ส่วนของดอก
ที>มีสีเหลืองสด ออกดอกเกาะกลุ่มกนัเป็นพวง มีช่อดอกที>ยาวเรียวลงมาจากดา้นบน ลกัษณะเช่นนี?
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สัมพนัธ์กบัชื>อเรียกภาษาองักฤษของพรรณไมช้นิดนี?ว่า Golden shower (เต็ม สมิตินนัท,์ 2557) ซึ>งมี
ความหมายว่า นํ?าสีทองคาํที>ไหลออกมาจากฝักบวัอาบนํ?า โพธิ@  เลือกส่วนราก ลาํตน้ กา้น และใบมา
ใช้ในการออกแบบ เนื>องจากลักษณะเด่นของพรรณไม้ชนิดนี?  คือ ส่วนรากที>เรียกว่า รากพอน 

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2560, หนา้ 79) เป็นเส้นสายที>ยาวเรียวและแทรกซึมไปไดโ้ดยทั>วบริเวณ ส่วน
ใบที>มีรูปร่างเป็นรูปหัวใจส่วนปลายเรียวยาวและแหลม เป็นลกัษณะใบที>ผูพ้บเห็นสามารถสังเกต
และรับรู้ได้โดยทั>วไป และแก้วเจา้จอม เลือกส่วนดอก ใบ และผลมาใช้ในการออกแบบ เนื>องจาก
ลกัษณะดอกมีความพิเศษ คือ สามารถเปลี>ยนสีไดต้ามกาลเวลา กล่าวคือ เมื>อดอกตูมจนถึงดอกบาน
เต็มที>จะมีสีม่วงอมนํ?าเงิน ซึ>งเป็นสีม่วงนํ?าเงินที>แปลกตา เมื>อเวลาผ่านไปสีของดอกจะค่อย ๆ จางลง
เป็นสีฟ้า และกลายเป็นสีขาวบริสุทธิ@ จนร่วงโรยลง ลกัษณะของใบเป็นรูปไข่กลบั ที>มีลกัษณะเป็น
ใบประกอบที>มีจาํนวนใบในแต่ละกา้นที>ชดัเจน ในการวิจยัครั? งนี? ผูว้ิจยัใชแ้กว้เจา้จอมพนัธ์ุที>มี 6 ใบ
เป็นตวัอย่างในการศึกษา 
 2. ออกแบบภาพร่างผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
 ผูว้ิจยัทาํการออกแบบภาพร่างลายเส้น (Sketch) จากแรงบนัดาลใจในการศึกษาลกัษณะ
พรรณไม ้3 ชนิด เป็นภาพแบบร่างลายเส้น จาํนวน 3 แบบ ได้แก่ ราชพฤกษ ์โพธิ@  และแก้วเจา้จอม 

โดยผูว้ิจยัยึดหลกัการทางทศันศิลป์เป็นแนวทางในการออกแบบ ซึ> งทั?งสามภาพแบบร่างผูว้ิจยัใช้
เส้นโคง้เป็นหลกั เนื>องจากเส้นโคง้ให้ความรู้สึกที>อ่อนโยน เคลื>อนไหว ไม่หยุดนิ>ง ทาํให้ภาพหรือ
ลวดลายนาํสายตาผูช้มไปตามทิศทางต่าง ๆ รูปร่างที>ผูว้ิจยันาํมาใชเ้ลียนแบบมาจากรูปลกัษณะของ
ส่วนประกอบของพรรณไมแ้ต่ละชนิด เช่น ส่วนดอก กลีบดอกเป็นรูปร่างที>ใกลเ้คียงกับของจริง 
รูปร่างของใบ ฯลฯ เพราะการใชรู้ปร่างของส่วนประกอบจากลกัษณะจริงตามธรรมชาติ ทาํให้ผูพ้บ
เห็นสามารถรับรู้ได้ถึงชนิดของพรรณไม้นั? น ๆ ส่วนสีที>ใช้มีความใกล้เคียงกับสีของแต่ละ
ส่วนประกอบของพรรณไม้ เช่น สีของดอกราชพฤกษ์ สีของดอกแก้วเจ้าจอม สีของใบแต่ละ
ลกัษณะของโพธิ@  เป็นตน้ ซึ>งการใชสี้ที>ใกลเ้คียงกบัของจริงตามธรรมชาติ ส่งผลให้สามารถรับรู้ได้
ถึงชนิดของพรรณไมต้่าง ๆ และจากการศึกษารูปแบบการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะที>
นําลกัษณะพรรณไมม้าเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน ตวัอย่างเช่น พรสวรรค์ จนัดา
หงษ์ (2563) ทาํการวิจยัเรื>อง การสร้างสรรค์จิตรกรรมเพื>อตกแต่งเฟอร์นิเจอร์ไม ้ชุด ไมเ้ลื?อย นํา
รูปลกัษณ์ ทั?งรูปร่างของดอก ใบ สีสันของพรรณไมเ้ลื?อยมาสร้างสรรคแ์ละตกแต่งเฟอร์นิเจอร์ไม ้

เป็นผลงานที>ได้แรงบันดาลใจจากพรรณไม้เลื?อย จํานวน 3 ชนิด ได้แก่ ดอกพวงคราม ดอก 

เล็บมือนาง และดอกสร้อยอินทนิล ทาํให้ผูช้มสามารถรับรู้ได้ถึงชนิดของพรรณไม้อย่างชัดเจน 

หรือการวิจยัของ พิมพ์นิภา ก้อนคาํ และกนิษฐา พวงศรี (2563) ที>ทาํการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ เรื>อง 
กาแฟอาราบิก้า : ภาพสีสันแห่งกาลเวลา โดยนําสีสันของเมล็ดกาแฟอาราบิก้าที>เปลี>ยนสีไปตาม
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ช่วงเวลาต่าง ๆ มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมสีนํ?ามนั การใชสี้ที>มีความใกลเ้คียงกบัธรรมชาติ 
ส่งผลให้ผูช้มสามารถรับรู้ไดถึ้งสิ>งที>ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการสื>อความหมายไดต้รงประเด็นมาก
ยิ>งขึ?น ส่วนทศันธาตุอื>นนอกจากนี?  ผูว้ิจยันํามาแทรกไวใ้นบางส่วนของแต่ละภาพ เช่น การใช้จุด
ขนาดต่าง ๆ บนผลงานแต่ละชิ?น เช่น จุดที>ปรากฏบนใบ ส่วนรากของโพธิ@  ฯลฯ แสดงถึงร่องรอยที>
ปรากฏอยู่บนส่วนประกอบของพรรณไม ้และช่วยเพิ>มรายละเอียดให้พื?นที>ว่างลดน้อยลง ส่วน
รายละเอียดภายในช่องว่างของส่วนใบ ดอก เมล็ดในผลงานแต่ละชิ?น ผูว้ิจยัออกแบบลวดลายไทย
บรรจุลงในช่องว่างต่าง ๆ  เพื>อเพิ>มรายละเอียดให้มีความสลบัซับซ้อนมากขึ?น เนื>องจากศิลปะลาย
กํามะลอแบบไทยที>นิยมเขียนภาพธรรมชาติ ต้นไม้ ดอกไม้ มีขนาดค่อนขา้งเล็ก มีลักษณะเป็น
ภาพประกอบหรืองานประดบัตามพื?นที>ต่าง ๆ  แต่เมื>อผูว้ิจยัออกแบบผลงานโดยใชล้กัษณะพรรณไม ้

ส่วนประกอบต่าง ๆ ถูกขยายขนาดให้มีพื?นที>กวา้งใหญ่ขึ?น หากปล่อยพื?นที>ว่างให้โล่ง จะทาํให้
ผลงานลดความละเอียดนอ้ยลง ดงันั?น ผูว้ิจยัจึงออกแบบลวดลายบรรจุลงในพื?นที>ว่างต่าง ๆ ซึ>งเป็น
ส่วนที>แตกต่างจากผลงานศิลปะลายกํามะลอทั>วไป ถือว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของผูว้ิจัยที>
สร้างสรรคข์ึ?นในผลงานชุดนี?  
 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพหรือลวดลายในผลงานทั?งสามชิ?น ผูว้ิจยัใช้หลกัการจดั
วางองคป์ระกอบ โดยให้ภาพและลวดลายทุกส่วนรวมกนัอยู่กึ>งกลางของพื?นที> และกระจายออกไป
ทั?งซ้ายขวา สอดคลอ้งกับลกัษณะการจดัวางแบบสมดุล เนื>องจากเป็นผลงานที>มีพื?นที>จาํกัด ภาพ
พรรณไมที้>นําเสนอมิได้เป็นเพียงภาพประกอบ ดังนั?น การจดัวางให้ภาพหลกัเริ>มจากจุดกึ>งกลาง 
และจดัวางส่วนอื>น ๆ  โดยคาํนึงถึงหลกัความสมดุล จึงเป็นการนําเสนอให้ภาพพรรณไมเ้กิดความ
เด่นชัดมากขึ?น หากแต่รายละเอียดของพื?นที>ทั?งซ้ายขวาไม่เหมือนกัน เมื>อพิจารณาโดยรวมจะมี
ความสมํ>าเสมอและเท่าเทียมกัน จึงตรงกับลกัษณะที> ราชบณัฑิตยสถาน (2541, หน้า 32) เรียกว่า 
อสมมาตร (asymmetry) เป็นลกัษณะขององค์ประกอบศิลปะที>จดัในลกัษณะแสดงส่วนประกอบ
ต่าง ๆ เช่น รูปทรง สี แสง เงา ฯลฯ ด้านซ้ายและขวาของแกนกลางให้แตกต่างกนั แต่เพื>อมิให้งาน
ศิลปะนั?นดูเอียงไปด้านใดด้านหนึ> ง ศิลปินนิยมนําหลกัสมดุลมาใช้ในการจดัองค์ประกอบแบบ
อสมมาตร ส่วนหลกัการจดัวางองคป์ระกอบทางศิลปะ   อื>น ๆ ผูว้ิจยัคาํนึงถึงความเป็นเอกภาพ เป็น
เนื?อหา เรื>องราวในแนวทางเดียวกนั และความกลมกลืน โดยใช้เส้นโคง้เป็นสิ>งที>ทาํให้ทั?งภาพเกิด
ลกัษณะดงักล่าวขึ?น 

 3. สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
 ผูว้ิจยัทาํการสร้างสรรคผ์ลงานตามที>ได้ออกแบบไว ้ เป็นผลงานจาํนวน 3 ชิ?นงาน ไดแ้ก่ 
ราชพฤกษ์ โพธิ@  และแก้วเจ้าจอม โดยใช้วสัดุหลายชนิด ทั?งแบบดั?งเดิมและสมยัใหม่ เช่น นํ?ายา
หรดาลสําหรับการเขียนลายรดนํ? า นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นสําหรับการสร้างชั?น (Layer) ให้เกิดมิติ
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มากกว่างานจิตรกรรม 2 มิติ มีมุมมองที>หลากหลายมากขึ?น ซึ> งเป็นหัวใจสําคญัของการสร้างสรรค์
ศิลปะลายกํามะลอแบบสามมิติในงานวิจยัครั? งนี?  โดยวสัดุชนิดนี?  ผูว้ิจัยได้ศึกษาทดลองกับการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายรดนํ?าแบบสามมิติมาแลว้ พบว่า สามารถทาํให้ภาพเป็นงาน 3 มิติ แสดง
ระยะที>ทบัซ้อนกนัของภาพอย่างชดัเจน รวมทั?งการใชน้ํ?ายาอิพอ็กซีเรซิ>นเคลือบทบัลวดลายยงัช่วย
ปกป้องชิ?นงานให้มีความแข็งแรงคงทนจากร่องรอยการสัมผสับ่อยครั? งด้วย (Narit Vadhanabhu, 

2021) โดยกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติในครั? งนี?  ผูว้ิจยัยึดลกัษระ
ผลงานศิลปะลายกํามะลอตามนิยามของ สนั>น รัตนะ (2549, หน้า 18) ที>เสนอไว้ว่า ศิลปะลาย
กาํมะลอเป็นการผสมผสานเทคนิควิธีการของงานช่าง 2 แขนง คือ เทคนิคลายรดนํ?าและเทคนิคงาน
กาํมะลอที>เลียนแบบจากวิธีการเขียนภาพของช่างชาวจีน ซึ>งผลงานทั?งสามชิ?นที>ผูว้ิจยัออกแบบและ
สร้างสรรคใ์นครั? งนี?  มีลกัษณะที>สอดคลอ้งตามนิยามขา้งตน้ คือ ในภาพผลงานแต่ละชิ?นจะมีภาพที>
ใชเ้ทคนิคการเขียนระบายสี แลว้ตดัเส้นดว้ยนํ?ายางมะเดื>อ ปิดแผ่นทองคาํเปลวแทต้ามแนวเส้นยาง
มะเดื>อ ลกัษณะเช่นนี? เป็นรูปแบบของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอ และพื?นที>บางส่วน
ใชเ้ทคนิควิธีการเขียนนํ?ายาหรดาล เช็ดสีนํ?ามนัชนิดแห้งชา้ ปิดทองคาํเปลวแทแ้ละรดดว้ยนํ?าสะอาด
จนนํ? ายาหรดาลหลุดออก เกิดเป็นภาพและลวดลายสีทองคาํ ซึ> งเป็นลกัษณะของงานช่างลายรดนํ?า 
แต่ที>แตกต่างและเป็นเอกลักษณ์ส่วนบุคคลของผูว้ิจัยในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี?  คือ การ
ออกแบบและเขียนลวดลายไทยบรรจุลงในพื?นที>ว่างต่าง ๆ ทาํให้ภาพมีรายละเอียดเพิ>มมากขึ?น และ
การเคลือบนํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นในแต่ละชั?น (Layer) เพื>อเพิ>มมิติให้กับผลงาน โดยลกัษณะดังกล่าว
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยที>แตกต่างจากการสร้างสรรค์โดยทั>วไป และเกิดขึ?นจาก
กระบวนการวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นครั? งนี?  
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง ผูว้ิจยั
ศึกษาและดาํเนินตามแนวคิดของขั?นตอนหรือกระบวนการสร้างสรรคท์ศันศิลป์ เริ>มตั?งแต่การศึกษา
ลักษณะพรรณไม้เพื>อใช้เป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการออกแบบ จากนั?นจึงนําลกัษณะ
พรรณไมม้าออกแบบเป็นภาพแบบร่าง และสร้างสรรคผ์ลงานตามเทคนิควิธีการศิลปะลายกาํมะลอ 

ร่วมกับการใช้วสัดุสมยัใหม่ คือ อิพ็อกซีเรซิ>น สําหรับการสร้างมิติ เพื>อให้ผลงานสําเร็จมีรูปแบบ
เฉพาะของผูว้ิจยั กระบวนการที>ผูว้ิจยัใช้ในการดาํเนินงาน สอดคลอ้งกับแนวคิดของ จตุรัตน์ กีรติ
วุฒิพงศ ์(2549, หนา้ 99 - 105) ที>อธิบายถึงกระบวนการสร้างสรรคท์ศันศิลป์ 5 ขั?นตอน ไดแ้ก่ แรง
บันดาลใจ (Inspiration) แนวความคิด (Conception) ภาพร่างความคิด (Sketch idea) เทคนิคและ
วิธีการแสดงออก (Techniques/Method) และการแสดงออก (Expression) 
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ข้อเสนอแนะ 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์เรื>อง การศึกษาลกัษณะพรรณไมใ้นสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

สําหรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไมล้ายทอง 
ผูว้ิจยัได้รับองค์ความรู้จากการวิจยั ศึกษา ทดลอง และสร้างสรรค์ผลงาน ทาํให้ทราบถึงขอ้จาํกดั
จากการวิจยัครั? งนี?  ผูว้ิจยัจึงมีขอ้เสนอแนะเกี>ยวกบัการวจิยัในครั?งต่อไป ซึ>งอาจเป็นประโยชน์ต่อการ
สร้างองคค์วามรู้ในโอกาสต่อไป ตามรายละเอียดต่อไปนี?  
 1. การใช้นํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>นเคลือบทับบนเนื?อสีต่าง  ๆ  ผูส้ร้างสรรค์ควรทดลองก่อน
สร้างสรรค์ผลงานจริง เนื>องจากบางสีอาจเกิดความคลาดเคลื>อนเมื>อสัมผสันํ? ายาอิพ็อกซีเรซิ>น 

รวมทั?งปัญหาเกี>ยวกบัความชื?นที>สัมผสักับนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>นขณะทาํการผสมหรือการเคลือบ จึง
ควรพิถีพิถนัในทุกกระบวนการ 

 2. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติในครั? งนี?  ใช้ตวัอย่างพรรณไม้
เพียง 3 ชนิดเท่านั?น ในโอกาสต่อไปอาจคดัเลือกพรรณไมช้นิดอื>น ๆ สําหรับการศึกษาลกัษณะ และ
ออกแบบ สร้างสรรค์ผลงาน เพื>อเพิ>มเติมองค์ความรู้เกี>ยวกับการดาํเนินงานสวนพฤกษศาสตร์
โรงเรียนให้หลากหลายขึ?น 

 3. การวิจยัเชิงสร้างสรรคใ์นครั? งนี?  ผูว้ิจยัออกแบบภาพให้มีลกัษณะเป็นจิตรกรรมแบบตดิ
ผนัง ในการสร้างสรรค์ผลงานครั? งต่อไป อาจออกแบบผลงานเป็นผลิตภณัฑ์อื>น ๆ แต่ใช้ลกัษณะ
การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลายกาํมะลอแบบสามมิติ 
 4. การวิจยัในครั? งต่อไป อาจมีการนาํเทคนิควิธีการของงานช่างศิลปะไทยลกัษณะอื>น มา
ปรับประยุกตใ์ช้คุณสมบตัิของนํ?ายาอิพ็อกซีเรซิ>น มาใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ไทยให้มีความร่วมสมยัหรือมีรูปแบบที>แปลกใหม่ 
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